A&P ARQUITECTURA: REPRESENTACIONES

contlnwdad

Publicacion tematica de arquitectura
FAPyD-UNR

PETER EISENMAN
Seis puntos seguido de Arquitectura y representacion.

[F.BOIX/S. PISTONE][A.BELTRAMONE / S.PISTONE][G. CABALLERO /M. CABEZUDOQYY S. PISTONE] [D.ARRAIGADA
Y J.M.ROIS/S.PISTONE][S.BARBA / PLOMONACO][W. SALCEDO][F. C. GIUSTA] [A.REYS] [S. BERTOZZI] [A.BUZAGLO]

[A. GONZALEZ CID] [A. MONTELPARE] [M.DAVOLA Y L.LLEONART] [C.RAMIREZ] [V.FRANCO] [F. MONTI]




A&P Continuidad
Publicacién semestral de arquitectura

Institucion editora

Facultad de Arquitectura, Planeamiento y Disefio
Riobamba 220 bis | +54 341 4808531/35

2000 - Rosario, Santa Fe, Argentina

aypcontinuidad@gmail.com
proyectoeditorial@fapyd.unr.edu.ar
www.fapyd.unr.edu.ar



FAPy N.04/3 2016

ISSN 2362-6097

FACULTAD DE ARQUITECTURA, PLANEAMIENTO  DISERO
UNIVERSIDAD NACIONAL DE ROSARIO

Romor @M TEMTE

L\Rva Ay cma Pminlem

-

WA
¥ i, . .

ﬁ:‘ é ?E , UN H:rlzl;lnelzl?fj;gﬂusario
=




A&P ARQUITECTURA: REPRESENTACIONES
=

Imagen de tapa :

Monumento a los judios de Europa asesinados (Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas). Peter Eisenman, Berlin 2005.

Plantay corte. Dibujo: Pendino Lara. Foto: Matias Imbern

Director A&P Continuidad
Dr. Arg. Gustavo Carabajal

Editor A&P Continuidad N4
Arg. Santiago Pistone

Correccion editorial

Dr. Arg. Daniela Cattaneo
Dr. Arq. Jimena Cutruneo
Arg. Maria Claudina Blanc

Diseiio editorial
Catalina Daffunchio
Departamento de Comunicacién FAPyD

Comité editorial

Dr. Arg. Gustavo Carabajal
Dr. Arqg. Daniela Cattaneo
Dr. Arq. Jimena Cutruneo
Arg. Nicolas Campodonico
Arg. Ma. Claudina Blanc

Comité Cientifico

Julio Arroyo (ARQUISUR-UNL)
Renato Capozzi (Federico Il Napoles)
Fernando Diez (SUMMA)

Manuel Fernandez de Luco (FAPyD)
Hector Floriani (CONICET-FAPyD)
Sergio Martin Blas (ETSAM-UPM)

Isabel Martinez de San Vicente (CONICET-CURDIUR-FAPyD)

Mauro Marzo (IUAV)

Anibal Moliné (FAPyD)

Jorge Nudelman (UDELAR)

Alberto Pefiin (Palimpsesto)

Ana Maria Rigotti (CONICET-CURDIUR-FAPyD)
Sergio Ruggeri (UNA- Asuncion, Paraguay)
Mario Sabugo (IAA-FADU-UBA)

Sandra Valdettaro (FCPyRI-UNR)

Federica Visconti (Federico Il Napoles)

Préximo nimero:

PAISAJES: TERRITORIO, CIUDAD, ARQUITECTURA
DICIEMBRE 2016, Afo Il - N°5 / on paper / online

El Ministero dell'lstruzione, Universitd e Ricerca (MIUR)
reconocié a A&P Continuidad comorevista cientifica
apropuesta de la Sociedad Cientifica del Proyecto.

El objetivo principal de A&P Continuidad es dar voz
a todos los docentes de FAPyD. Por esta razon, el
contenido de los articulos publicados es de exclusiva
responsabilidad de los autores; las ideas que alli se
expresan no necesariamente coinciden con las del
Comité Editorial.

Los editores de A&P Continuidad no son responsa-
bles legales por errores u omisiones que pudieran
identificarse en los textos publicados.

Las imagenes que acompanan los textos han sido
proporcionados por los autores y se publican con la
sola finalidad de documentaciény estudio.

Los autores ceden sus derechos a A&P Continuidad,
la misma no asumira responsabilidad alguna en as-
pectos vinculados a reclamos originados por dere-
chos planteados por otras publicaciones. El material
publicado puede ser reproducido total o parcial-
mente a condicion de citar la fuente original.

Agradecemos a los docentes y alumnos del Taller
de Fotografia Aplicada las imdgenes del edificio de
nuestra facultad.

Agradecemos al Centro de Documentacién Visual
por el apoyo recibido en este niimero de la revista.

ISSN 2362-6097

AUTORIDADES

Decano
Adolfo del Rio

Vicedecana
Ana Valderrama

Secretario Académico
Sergio Bertozzi

Secretaria de Autoevaluacion
Bibiana Ponzini

Secretario de Asuntos Estudiantiles
Damian Villar

Secretario de Extensién
Lautaro Dattilo

Secretaria de Postgrado
Natalia Jacinto

Secretaria de Cienciay Tecnologia
Bibiana Cicutti

Secretario Financiero
Jorge Rasines

Secretaria Técnica
Maria Teresa Costamagna

Direccion General de Administracion
Diego Furrer




INDICE

Presentacién

06

Arquitectura:
Representaciones
Gustavo A. Carabajal

Editorial

08

Homonimia de la
representacion
Santiago Pistone

Reflexiones de maestros
16

Seis puntos seguido
de Arquitecturay
representacion

Peter Eisenman

Conversaciones
26

Sobre Axonometria
Fernando Boix por
Santiago Pistone

36
Sobre el dibujo de viajes

Alejandro Beltramone por

Santiago Pistone

50

Ver de lejos para

ver con claridad

Gerardo Caballero por

Martin Cabezudo y Santiago Pistone

64

Sobre el diagrama
Diego Arraigaday

Juan Manuel Rois por
Santiago Pistone

78

Introduccién al
relevamiento digital
Salvatore Barba por

Paula Lomonaco

Dossier temdtico
92

La representacion grafica
como construccion
Walter Salcedo

100

fconos del proyecto /
Icone del progetto
Fabian Carlos Giusta

122

El papel de la
arquitecturaenla
conformacioény
representacion
del espacio filmico
Alejandro Reys

138

De Babel a Dubai
Sergio Bertozzi

152

De lo representativo
a lo presentativo

Alejandra Buzaglo

164

Grafica transcalar:
Mapeo/intervencion
del territorio

Agustina Gonzalez Cid

172

Relaciones entre el
proceso proyectual y
el lenguaje grafico
Adriana Montelpare

180

Apuntes sobre el
dibujo de proyecto
de Arquitectura

Martina Davola y Luis Lleonart

184

Poché, la representacion
grafica del espacio

Cintia Ramirez

202

Representaciones urbanas
contemporaneas

Victor Franco

210
Palabras de proyecto

Fernando Monti



Sobre el dibujo de viajes

ALEJANDRO BELTRAMONE por SANTIAGO PISTONE

Espariol

“Dibujar es un placer. El placer del dibujo es estar en un sitio determinado, en-
contrar momentos magicos...” Esta frase resume de modo sucinto la temética de
la conversacion con el prolifico arquitecto Alejandro Beltramone. Recorriendo su
formacion en la FAPyD durante la década del ‘80, destaca el aporte de su docente
de primer aio: el Japo Schira, quien estaba dibujando siempre a la par de ellos. La
conversacion encuentra en este aporte las bases de un principio fundamental a la
hora de transmitir el oficio del dibujo de registro. A lavez que le permite relatar la
experiencia personal posterior respecto de este tipo de practica, las singularida-
des y adaptaciones de esos registros graficos que comenzaron en el afio ‘87 para
dar forma en distintos tipos de soportes a los registros de un viajero. La conversa-
cién, entonces, vincula la especificidad del dibujo in situ con la lectura y narracién
de esos lugares magicos recorridos (Florencia, Cuzco, Lisboa o Valparaiso). En esta
exposicion que sintetiza lo adquiridoy lo transmitido, se suman también las marcas
de las experiencias graficadas por Le Corbusier en sus viajes. El didlogo concluye
con apreciaciones respecto a la adquisicion y la instrumentacion de este tipo de
dibujo por parte de los estudiantes. Se advierte, asi, la necesidad de reforzar el ofi-

cio; una actividad enla cual “...La motivacion es mas importante que el talento...”

Palabras clave: dibujo, oficio, viajes, arquitecto

English

“Drawing is a pleasure. The pleasure of drawing means to be in a certain place
enjoying of magic moments...” This quote sums up the topic of the conversation
with the prolific architect Alejandro Beltramone. Reflecting on his training at
the Faculty of Architecture, Planning and Design, he highlights the teaching
contribution of Professor Japo Schira who was always drawing together with
his students. It is this contribution that has become the basis of a fundamental
principle when dealing with registration drawing. Beltramone analyzes not only
his subsequent personal experience on this type of practice but also the unique
features and adjustments of graphic records carried out since 1987 in order to
shape the records of a traveler by means of different types of media. He deals
with the specificity of an in situ drawing as well as the reading and portraying
of magic places tours (Florence, Cuzco, Lisbon, Valparaiso). Thus, he synthesi-
zes the acquired and the transmitted along with the meaningful experiences
sketched by Le Corbusier as a traveler. He concludes with findings concerning
students’ acquisition and implementation of a practice in which “...motivation is

more important than talent...”

Key words: drawing, practice, travel, architect

1- Senneth Richard. “El artesano”. Tercera edicién Noviembre de 2012. De la traduccién de Marco Aurelio Galmarini 2009, Editorial Anagrama, Barcelona Espana, pagina 350.
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Croquis de Alejandro Beltramone. Venecia, 28.07.1994 - 01.11.2005.

| arquitecto Alejandro Beltramone es

un profesional de reconocida trayec-
toria en el Ambito profesional y académi-
co, ha participado y obtenido premios en
distintos concursos entre los que se desta-
ca su propuesta para el Pasaje Juramento
gue hoy configura uno de los espacios pu-
blicos mas significativos de la ciudad. Su
prolifica obra abarca viviendas sociales,
edificios singulares que configuran espa-
cios publicos, edificios en altura, viviendas
individuales, etc. Esta conversacién abor-
da la temética propuesta para este nime-
ro de A&P Continuidad desde su concepto
de Arquitectura, su rol como docente y
particularmente su posicién ante el dibujo
a través de sus viajes por el mundo.

Santiago Pistone. ;Durante el periodo de
alumno en la Facultad, alguna vez alguien
te hablé del valor del dibujo de registro o
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bitacora del arquitecto, lo que mas tarde
seria la base del dibujo de viajes?

Alejandro Beltramone. El primer traba-
jo que tuve como alumno en la Facultad,
encargo del “Japo” Schiira, en la catedra
de Introducciéon a la Arquitectura del
Arq. Flavio Bella fue justamente tomar
el registro de lo que, para nosotros los
alumnos, era un mojén en la ciudad. Sali-
mos a dibujar con esa consigna cada uno
por separado, de un lunes a otro. No fue
con asistencia docente, fue directamen-
te a libertad de cada uno de los alumnos
y nos encontramos a la semana siguiente
con nuestra produccién que era, basica-
mente, un croquis. Después se descubria
gue habia sido necesario posicionarse
sobre el significado de “mojoén”, selec-
cionarlo y elegir la técnica para repre-
sentarlo. En realidad era un trabajo para

ISSN 2362-6097
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romper la inercia del inicio de clases. A
suvez, resumia desde un principio lo que
iba a ser el desarrollo de la problemati-
ca alolargo de toda la carrera: plantear
un problema, su significado y luego su
desarrollo; desde lo conceptual, lo ins-
trumental y la técnica. Me parecié fan-
tastico, lo entendi tiempo después. Yo
habia trabajado con el Museo de Bellas
Artes. Se hacia una enchinchada con ob-
servaciones de todo tipo: sobre la elec-
ciéon de la obra, su significado, sobre la
técnica de representaciéon que se habia
utilizado, se identificaban los elemen-
tos, se reflexionaba acerca del objeto o
su contexto... recuerdo que mi primer
dibujo estaba vacio, como si hubiera es-
tado dibujando a las cinco de la manana.
La verdad es que fue fantastico incorpo-
rar a la gente, al movimientoy alaescala
por primera vez.
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Croquis de Alejandro Beltramone. Venecia, 28.07.1994.
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SP. ;En qué contexto de facultad estdbamos,
erauna Facultad masiva o con pocos alumnos?

AB. No, era la Facultad de ingreso libre, el
Plan 85. Ya con Alfonsin en 1983 el ingre-
so se hizo irrestricto y era una Facultad
populosa. Ese afno lo pude compartir con
compaferos que tenian gran vocacion ha-
cia lo que era la representacion grafica, y
un gran interés por la carrera: Victor Ci-
tta Giordano, Fabian Llonch y el Negro Di
Gioia -que venia con una virtud ya consoli-
dadaenlo quetiene que ver con represen-
tacién grafica. Nos ibamos mirando el uno
al otro e ibamos aprendiendo del compar-
tir experiencias. Creo que la vocacién se
descubre mucho después.

SP. ;En ese momento aln estaba la asigna-
tura “Implementacion”?

AB. No, justo en el ‘85 se unificaron enuna
materia principal distintos contenidos que
ahora estan parcialmente separados en
diferentes materias, tanto cuatrimestra-
les como anuales. Antes empezabamos
Geometria Descriptiva en 2° afo. Habia
catedras muy definidas en lo que concer-
nia a la representacién en la materia In-
troduccién a la Arquitectura. Fernando
Boix y Selva Moreno tenian un perfil mas
definido. Flavio Bella, en cambio, era mas
abierto con sus docentes y la orientacion
que ellos quisieran darle a la materia.

Esta condicién repentina de pensar la
Arquitectura a través de sus tres dimen-
siones estuvo presente desde el inicio
de la carrera en la condicién de partida
de cada ejercicio. No eran necesaria-
mente proyectos sino también interpre-
taciones del espacio y del objeto en el
espacio. La induccidon estuvo presente
a través del dibujo tridimensional y de

REVISTA A&P Publicacién temdtica de arquitectura FAPyD-UNR. N.4, julio 2016 -

enchinchadas constantes desde el inicio
de la hora de taller. No teniamos correc-
ciones de tablero.

El primer ejercicio importante fue graficar
una obra de arquitectura. Recuerdo que
me toco la casa Oks de Antonio Bonet en
Martinez. Una obra muy bien elegida para
entender los geometrales y axonometrias.
El segundo ejercicio troncal fue el releva-
miento de las cuatro plazas de Alberdi. Es-
tuvimos trabajando dos meses para hacer
todo el relevamiento que se hizo exclusi-
vamente a través de croquis. No se utiliza-
ron planchetas catastrales ni fotografias,
en realidad la foto era nuestra interpreta-
cién en el croquis.

SP. ;Hasta ahi sélo usaban el término
"croquis" como el dibujo en perspectiva?

AB. Es verdad que dentro del concepto
de croquis se podian hacer también vo-
lumetrias axonométricas o plantas, pero
me refiero a que usdbamos al croquis en
perspectiva peatonal.

SP. ;Y técnicamente como lo concebian?

AB. A prueba y error. Obviamente que te-
niamos una bibliografia, en esa época se
miraba mucho el libro de croquis de Raul
Ferreira Centeno, se miraba a Edgardo Mi-
nond y fundamentalmente se lo miraba al
profesor. El docente estaba a la par mia di-
bujando, por eso habia una suerte de sana
competencia entre todos para ver quien
rescataba mejor una situaciéon urbana o
una determinada obra de arquitectura que
le hubiera llamado la atencion. Dentro de
ese contexto de las cuatro plazas, que in-
cluia la Bajada Puccio, el croquis del sitio te
proponia una variante de topografia. Todo
esto no era dicho, era a descubrir.

ISSN 2362-6097

SP. ;Que formato usaban?

AB. Basicamente utilizdbamos la hoja
35x50, ni siquiera era formato IRAM, la
hoja Canson te permitia trabajar con fi-
brones al solvente sobre una base de la-
piz. Rara vez se trabajaba en tinta. Luego
se introdujo el pincel a pluma, con tanque
de tinta, pero porque fue una propuesta
del docente. Era realmente un taller. Yo
dividia en cuatro la hoja 35x50 para usar
la carpeta como tablero. Nunca usé table-
ro con paralela, jamas. Antes se llevaba
laregla T ala facultad. Luego empezaron
los tableros y luego la notebook. Cuan-
do vos exponias estaba el que trabajaba
muy bien, el que trabajaba en lapiz, el que
usaba tinta, el que usaba acuarela, y uno
después se entrenaba en figura humana,
en vegetacion, etc. mirando la referencia
de la enchinchada. La referencia nimero
uno, sin lugar a dudas, era el docente. Yo
siempre me manejé con el dibujo, hasta 6°
afo no hice nunca una maqueta, por ejem-
plo. Haciamos incluso el despiece de una
bajada pluviocloacal de un edificio en axo-
nometria en AQ.

Luego de trabajar en 35x50, el otro for-
mato que utilicé en esta cuestién de com-
petencias que haciamos en el curso de
primer ano fue el de la diapositiva. El do-
cente Roberto Schiira, nos instaba a que
en las clases tedricas no tomaramos apun-
tes sino que reprodujésemos cada una de
las diapositivas de la clase en un formato
que no fuera mas grande que la medida de
unadiapositiva real. Todas en una hoja A4,
y no se escribia nada. Alli estaba otro gran
aprendizaje: ejercer el poder de concen-
tracién para visualizar rdpidamente lo que
se estaba exponiendo; eso permitia desa-
rrollar un poder de sintesis para luego ha-
cer énfasis en el dibujo y enmarcar lo que

Conversacion con A. Beltramone por S. Pistone PAG 39



realmente era de interés. Al terminar nos
reuniamos en el taller y cada uno mostra-
ba su hoja A4 porque era la que entraba
en el banco.

Ahi estaba la condicién de una medida
para establecer la condicién de una inten-
cién en el dibujo. La A4 te permitia dibu-
jar alrededor de 21 diapositivas. Fuimos
perfeccionando el registro a partir de este
ejercicio, empezabamos el aino con el 50%
de las diapositivas registradas y lo termi-
nabamos casi en el 100%. Entendiamos
gue condensando el tamafio te limitabas
a la cantidad de informacién que le agre-
gabas, separando lo aleatorio de lo fun-
damental, el detalle de lo principal. Y asi
se fue desarrollando el sentido de la im-
portancia del formato y lo incorporamos
cuando empezamos a viajar.

SP. Muchas veces nos pasa como arqui-
tectos que tenemos que ir al exterior para
adoptar el habito del cuaderno, general-
mente en formato pequefio, de bolsillo
practicamente y alli verdaderamente en-
contramos nuestro estilo de dibujo -un
poco por la restriccion del formato, otro
poco por hacerlo radpido -ya que a veces
viajamos con gente que nada tiene que ver
con nuestra profesion- y otro poco para
no andar cargando un montén de cosas o
lapices, uno va encontrando en el cuader-
no su propio estilo de dibujo de arquitec-
tura. ;Vos encontraste alguno definido?

AB. En 1987 fui por primera vez a Europa
en una gira de rugby. En ese viaje descu-
briel formato del cuaderno de viajes. Esa
condicién de que el cuaderno te permitia
una anotacién, esa anotacién un dibujo
de relevamiento de verificacién de medi-
das y el croquis tridimensional, englobar
el contexto inmediato. La condicién es-
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pacial de una obra surgié de la necesidad,
como siempre. Lo fantastico del ejercicio
del cuaderno erano tomar el dibujo como
una mera cuestién sacra sino para tomar
apuntes inmediatos y que ese releva-
miento de datos quedara condensado en
un elemento que era verdaderamente un
disco rigido.

Descubri el formato del Paperback (en re-
laciéon auntipo de libro de la editorial Gus-
tavo Gilli), seria un formato parecido auna
A5.Lamitad deuna A4, eseesel queentra
justoenel bolsillo de un pantalén de fajina,
en el bolsillo del pantalon militar. Asi fue
gue ya en el segundo viaje, en 1994 por un
curso en el extranjero que hice en Barce-
lona en la Universidad de San Luis, adopté
el formato del cuaderno definitivamente.
Y no era solo el cuaderno, también tenia
libretitas mas chiquitas, de un cuarto del
Paperback, porque me permitian a su vez
mayor practicidad. Cuando no tenia desti-
no, cuando el viaje no era dirigido sino que
iba a perderme, viajaba con libretas mas
pequefas. Para el ejercicio de posgrado
el trabajo en el sitio fue realizado en una
libretita muy pequefia. Haciamos unos
croquis, luego unas plantas verificando
las medidas de la calle. Cuanto mas chicos
mas me gustaban los dibujos.

SP. ;Cuando empezaste a decirte: jcomo
disfruto de estos dibujos!?

AB. Siempre, desde el primer dibujo del
primer afo -que reconozco fue tortuoso.
En realidad creia que dibujaba mas o me-
nos bien desde antes de empezar la facul-
tad. En la primaria dibujaba mapas, luego
repetia la figura de los comics de Nippur
de Lagash. Me encantaba tanto como As-
terix ese tipo de dibujos que tenian que
ver con la caricatura. Yo crei que sabia algo

de dibujo, aparte era muy riguroso. Des-
pués me di cuenta que esa prolijidad iba
en desmedro de lo que hacia. Sin embar-
g0, gracias a esto incorporaba al hombre
como escala. El valor de la medida implica
también entender cuanto debo apretar el
lapiz, que espesor debo darle a las cosas.
Otra cosa importante que me pasa en al-
gunos de los dibujos que guardo es que
algunos tienen la fecha del viaje y otros
de muchos afios después. Me acuerdo de
un dibujo que hice en Venecia mientras
estaba esperando el vaporetto. A ese lo
completé con lo que le faltaba de contex-
to en otra ocasion, siempre habia guarda-
do en el registro de mi memoria el volu-
men que faltaba.

SP. Si, laidea errdnea es que uno empieza
y termina un dibujo en el lugar, sin mover-
se, cuando en realidad los completamos
o los terminados en cuanto a las texturas
o el tramado cuando estamos esperando
un vuelo, por ejemplo. Las demoras en los
aeropuertos son los momentos creativos
mas importantes para volver a los dibujos
y completarlos a partir de una técnica. Yo
dibujaba siempre cuando me sentaba en
bares, al punto que empecé a dibujar la
mesa, lataza...ibadibujando un pocoelen-
torno del sitio para sacarme laidea de que
habia que dibujar arquitectura solamente.
Lo que queria era hacer la instantanea de
ese momento mio, no me importaba si el
dibujo salia bien estando ahi. Creo haber
sacado mil fotos que nunca vi.

AB. Al principio, el cuaderno de viajes era
solo para poder sacar el croquis de una
obrade arquitectura, luego me decia: esta
bien el dibujo, esta barbaro, pero perdi la
oportunidad de medir, dimensionar a par-
tir de registros de medidas lo que era la
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Croquis de Alejandro Beltramone. Machu Pichu, 05.07.1997.
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Croquis de Alejandro Beltramone. Lisboa, 04.07.2002.
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Croquis de Alejandro Beltramone. Alhambra, 17.01.2005.

escalera, la ventana, los antepechos, to-
dos los elementos. Entonces ya le incor-
poras dibujos que tienen que ver mas con
la rigurosidad en cuanto a la verificacion
(alzados y cortes) y después llegas a un
momento en el que el cuaderno de viajes
es para disfrutar de un escenario, ya sea
un paisaje de rio, el mar, la montana o un
escenario urbano. Rara vez de una obra
de arquitectura.

Dibujar es un placer. El placer del dibujo
es estar en un sitio determinado, encon-
trar momentos magicos. Tengo la expe-
riencia de dibujar desde el coronamiento
de la cupula de Brunelleschi en el duomo
de Florencia y dibujar lo que se ve desde
alli, pero también desde el balcéon de San’t
Angelo dibujar Florencia donde se destaca
la magnitud del duomo y pensar: “yo vengo
de dibujar ahi”. Eso te deja reflexionando,
es algo que te llevas por haber estudiado
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Arquitectura y en la Facultad de Rosario.
También tiene que ver lo fortuito porque
yo no elegi el docente que tuve.

SP. Hablando de esos “momentos magi-
cos” que descubrimos gracias al dibujo y
gue guardamos para siempre en nuestro
disco rigido. En mi caso recuerdo la vista a
la Alhambra desde el Albaicin, como a par-
tir de esas callecitas estrechas de pronto
se abre la escenay aparece la panoramica.
¢Recordas algunos?

AB. Son dos cosas las que generalmente
me seducen. Por un lado, la ruptura del
sistema cartesiano X e Y, todo lo que no
tenga que ver con el trazado en damero.Y
por otro la topografia. La ciudad medie-
val me atrapa totalmente y me ha servido
como estructuradora de un proyecto. Lo
tengo narrado en un proyecto para el cas-
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co historico de Barcelona en un curso de
verano de la Universidad de Washington.
Como siempre, para que un curso sea in-
ternacional tiene que haber un sudameri-
cano, y en ese curso el sudamericano era
yo. Eramos unos 20 alumnos, un curso
fantastico de dos meses. El proyecto se
me estructura desde el camino de la Casa
de la Caritat hasta el terreno, que estaba
en el casco medieval, pero cerca de la dia-
gonal. Hicimos todo un camino laberintico
atravesando el barrio del Rabal y el casco
gotico, todo el tema de las visuales sesga-
das, las perspectivas, la escala de la calle
en su ancho y su alto fueron conceptos
que introduje luego con un lenguaje mas
contemporaneo en relacién a mis proyec-
tos actuales. El registro de ese lugar de pe-
regrinacion esta hecho todo en croquis en
perspectiva. No saqué fotos. Raramente
sacaba fotografias, habia que revelarlas,
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esperar un tiempo. Yo sacaba el croquis
y a media tarde ya trabajaba en el tablero
sintetizando arriba de un transparente y
en eso consistia la enchinchada.

La topografia es fantastica para la repre-
sentacion. Esa ciudad que se te puede
presentar por su desarrollo o pendientes
como una conformacion de la masa, dife-
rente, de tal manera que se incorpora la
cubierta como quinta fachada. De ahi ten-
go experiencias fantasticas, una sin lugar
a dudas la que vos decis del Albaicin. Otra
de la ruta romanica de Espafa a Lisboa
qgue luego recree en los croquis que tuvi-
mos de un curso de viajes al que fuimos
con la catedra de Anibal Moliné a Valpa-
raiso, otro lugar magico.

Ahi no teniamos tiempo, ibamos de aca
paraalldy la verdad es que no queria hacer
los croquis por compromiso. Una mafana
me levanté y me fui a los lugares que mas
me habian gustado y con la tranquilidad de
no estar apurado recorri tres sitios y alli sa-
qué croquis. Les tuve que poner que eran
de Valparaiso para no confundirme con los
deLisboa.Y enelinterin, Cuzco, por esa po-
sibilidad de estar arriba, estar en el medio o
estar abajo cosa que Rosario no te permite.
Recapitulando, en orden temporal: en
1997 fui a Cuzcoy el Camino del Inca, ahi
por primera vez dibujé exclusivamente
paisaje natural. En el ano 2002, Lisboa.
En el 2004 a la Alhambra desde el Albai-
cin (lo que te permite dibujar un espacio
gue estd pensado arquitecténicamente,
para mirar mas alld) y en el 2006 a Valpa-
raiso. Si miro hacia atras lo que haciamos
en la facultad como para armar un reco-
rrido, -uno ya tiene 30 anos en esto- veo
gue en mi curso desde que empezdbamos
hasta que termindbamos teniamos una
produccion grafica. En cambio, cuando
hicimos el viaje a Valparaiso, ya como
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docente, éramos los menos los que hici-
mos el registro grafico. Es mas, me pidie-
ron los croquis a mi para publicarlos. Los
alumnos fascinados, pero como observa-
dores. No esta el oficio, la voluntad.

SP. ;Porqué crees que se perdié la tradi-
cion de la libreta de croquis?.

AB. Lo que pasa es que el celular reempla-
z6 alalibreta de croquis. La fotografia ins-
tantanea tiene sus ventajas, rapidamente
puede hacer un relevamiento de una si-
tuacién aunque el ojo critico siempre tie-
ne que estar. Para poder sacar una foto-
grafia hay que pensarlo muy bien.

Si sos alguien que tiene una metralleta sin
criterio de seleccién, no sirve. Lo bueno
también es que podes sacar y enseguida
enviar a otro e ir trabajando en conjunto.
Para relevar un detalle te ahorra mucho
tiempo si sabes cual es el criterio, sino te
aporta una gran confusién o una verbo-
rragia que mas que esclarecer, confunde.
El dibujo es diferente, es imposible desa-
rrollar la técnica sin esa actitud critica que
es la que tenés que tener formada para
entrar en la fotografia porque de lo con-
trario es una imagen sin contenido.

SP. Ahi es donde esta la importancia. Hay
una cosa que me interesa y que les digo a
los alumnos: hay una vision fotografica y
una visién radiografica. Esa vision radio-
grafica (que es la prefiero) te la da el cro-
quis, pero el croquis de toma de medidas,
el de relevamiento, ese es el que quiero
expandir en esta conversacion. A veces
veo que hay cierta confusién cuando ten-
demos a pensar en la obligacién de que
los dibujos que producimos tienen que ser
bellos, por mas que muchas veces lo sean.
Cuando estamos viajando, cuando esta-
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mos dibujando las obras estamos también
trabajando y formandonos. Una vez tuve la
oportunidad de participar en un encuentro
con Alberto Campo Baeza quien nos inte-
rrogaba a partir de preguntarnos cuanto
media el didmetro de la escalara de una
obra de Mies van der Rohe en Sttugart, y
para mi sorpresa unos lo sabian porque
habian ido- como yo-, pero ellos lo habian
medido, se habian llevado el registro grafi-
co para utilizar en sus obras. Ese dibujo de
relevamiento, aprender Arquitectura de
tus propios apuntes, es fantastico y nunca
se va a perder, no compite con la fotogra-
fia, es netamente disciplinar y comprende
al término Croquis. Tenemos que potenciar
eso, buscar el dibujo, que como dice Alvaro
Siza procesa ese “deseo de inteligencia”.

AB. Totalmente de acuerdo. Ese dibujo de
verificacién, que antes era absolutamente
de documentacién, hoycomparte ese rol
con la imagen fotografica digital, a través
de algo muy sencillo y a la mano de todos
como un celular. Mi formacion del taller de
arquitectura me hizo entender que enrea-
lidad el dibujo tiene que significar y docu-
mentar por fuera de lo que es el concepto
personal o universal de belleza porque de
lo contrario entramos en el “virtuosismo
grafico”. Por eso me gusté tu definicion de
radiografia, porque ves mas alla de la epi-
dermisy sivamos alos cuadernos de viajes
de Mario Roberto Alvarez, por ejemplo,
vemos claramente que combinan dibujos
pictoricos con el espacio urbano, la escala
delaobraconlosesquemasde plantaoun
alzado de los escalones de un claustro.

SP. Eso también estd plasmado en los cua-
dernos de viajes de Le Corbusier donde
hasta se detalla el relevamiento de la me-
dida la escalera de acceso a Santa Sofia.
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AB. Yo he mostrado muchas veces ima-
genes de los dibujos de viajes de Le Cor-
busier, cuando él patea el tablero con la
formacién académica y comienza sus via-
jes por ltalia y Grecia dibujando las obras
a partir de establecer medidas, compara-
ciones, plantas, cortes, croquis tridimen-
sionales.Fue la primera persona que me
hizo entender que el dibujo -que en su
€aso No era riguroso- No necesariamente
transmite algo por tener un oficio pictéri-
co. Comprendia que esos espacios defor-
mados estaban ejecutados en funcién de
lo que él percibia que debian ser esos es-
pacios y no en funcién de la literalidad de
lacdmara de fotos como documento expli-
cito de la realidad. Por supuesto que tam-
bién hay buenos fotdgrafos que distorsio-
nan esta realidad, y la fotografia tiene su
propio arte. En la catedra de Historia de
la Arquitectura de Ernesto Yaquinto, des-
cubri al Le Corbusier realizador, a partir
de unas clases tedricas que él daba. Ahi vi
unos dibujos de Le Corbusier que para mi
eran sorprendentes porque parecia que
estaban mal hechos.

Al respecto recuerdo la anécdota de cuan-
do pasa por Pisa en tren y hace rapido unos
garabatos en alzado del conjunto monu-
mental. Describe cémo se impresiona por la
similitud con su propuesta del Palacio de los
Soviets, concurso que no llega a concretar.
Entonces toma ese dibujo del conjunto de
Pisa del siglo Xl y lo compara con un dibujo
en planta y en alzado de su proyecto y dice
gue su comparacion se basa en “la diversi-
dad en el conjunto y unidad en el detalle”.
Las formas en el conjunto de Pisason tres: la
del baptisterio con su planta circular y la cu-
pula, lanave central con sutecho ados aguas
y la torre esbelta de planta circular. El Pala-
cio de los Soviets también tenia tres piezas:
la sala de congresos, las oficinas y el recinto
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de discusion. La envolvente de las tres pie-
zas de Pisa y el tratamiento arquitecténico
del Palacio de los Soviets obedecen a una
misma manera de disefar y proyectar. En
uno el material era la piedra y en el otro era
el hormigon. Siyo lo quiero comparar literal-
mente no voy a lograr la similitud de imagen,
pero si hago del dibujo su interpretacién y
de su interpretacién un concepto, lo puedo
trasladar a otra obra como una similitud de
proceder proyectual.

Otro gran dibujo que sale del descubri-
miento del conjunto de Pisa es el que hace
de la transgresién del claustro para el mo-
nasterio de la Tourette. El ya tiene dibu-
jada la planta de esos registros de viajes
rapidamente. Ahi es donde el dibujo es
fantastico porque la foto te da un exceso
de informacién, en cambio el dibujo de in-
dagacion va a la esencia, te permite la cla-
sificacion de esa informacién.

SP. Si ambos notamos eso, ¢en doén-
de crees que pueda estar nuestra falla
como docentes?

AB. En |a falta de ejercicio y oficio. La gra-
fica puede ser digital, analégica o ambas
dos. Yo en realidad confio mas en un pro-
ceder que sea mixto. No estoy buscando
el dibujante virtuoso desde lo analégico
sino aquel que pueda hacer una radiogra-
fia de su trabajo y pueda llegar a sinteti-
zar o transmitir, a través de su produccién
grafica, lo que realmente son sus intencio-
nes y decisiones de proyecto. Yo creo que
la falta del ejercicio grafico no necesaria-
mente indica una falta de preocupacion
para el claustro docente. Hoy tenemos
dos materias que abarcanel dreaderepre-
sentacion: Expresion grafica y Geometria
Descriptiva. Antes, todo eso estaba incor-
porado a lo que era el cuerpo proyectual.

Estimo que en realidad no hay que ense-
Aarlo sino aplicarlo en el ciclo superior.
Se supone que alli uno debe llegar con las
herramientas adquiridas y sin embargo no
se llega a un efecto directo en el alumno
de cuarto ano por la falta de integraciony,
tal vez, porque la educacién es demasiado
sistematizada. Ahi entra la maxima de Le
Corbusier: “prefiero dibujar a hablar, di-
bujar es mas rapido y no deja lugar para la
mentira”. Hoy en los alumnos hay mucho
discursoy poca concrecion através, justa-
mente, del instrumental grafico visual, de
la representaciéon. No hay criterio, porque
no hay reflexién y no hay reflexion porque
no hay ejercicio.

La educacion que yo tuve en la FAPyD no
era tan sistémica, hoy veo que la educa-
cién en Arquitectura es mucho mas sis-
témica, no me puse a analizar si en otras
disciplinas pasa lo mismo. Tampoco habia
mecanismos proyectuales que hacian hin-
capié en estos sistemas: los diagramas.

SP. Es interesante lo que marcas. No hay
peor manera desde mi punto de vista de
transmitir pasiéon por este oficio -y ge-
nerar el habito que combina necesidad y
ganas- que poner a los alumnos a dibujar
el pasillo de la Facultad. Parece un cami-
no mejor reducir formatos, desacralizar
el dibujo, investigar, y tomar datos para
complejizar hasta reconfigurar espacial-
mente lo que se acaba de relevar. Dejar
de lado el virtuosismo para generar un
habito. Luego el alumno continuara desa-
rrollandolo con las técnicas, con los me-
dios que les resulten mas cercanos y con
los referentes que elija.

AB. De todos modos al virtuosismo te lo
dan las técnicas digitales. No podés com-
petir, pero por otro lado para que querés
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competir? La pintura, por ejemplo, hace
un gran cambio con la irrupcion de la fo-
tografia. La pintura se dijo: ;para qué voy
a reproducir la realidad si lo hace mejor
la fotografia y luego el cine? y justamen-
te para no perder la guerra empieza una
reinterpretacion. El dibujo estd en ese
camino de reinterpretacion, sélo pido que
haya un manejo de la proporciones, un
manejo de la luz, un entendimiento de lo
gue puede llegar a ser relevante. Eso es
necesario y permite que el disco no se me
ponga cada vez mas rigidoy lamano no se
convierta en munén.

Hay que salir a desarrollar la técnica a par-
tir de que lo que se observe sea relevante
para la formacion arquitecténica. Nuestra
ciudad posee sitios relevantes, pueden ser
sitios urbanos, sitios con referencias ar-
quitectonicas u obras de arquitectura. Yo
sé que es dificil por los permisos y todo lo
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demas, pero uno podria llegar a desarrollar
ese primer inicio del contacto del releva-
miento grafico desde obras de arquitectu-
ra que sean convocantes: al coronamiento
del Palacio Minetti lo podes dibujar desde
la calle, desde la ventana del edificio de un
amigo, desde los propios geometrales, yo
lo creo de un tremendo valor. Celebro la
posibilidad de darle el lugar que tiene a la
Expresion Grafica en el Plan de Estudios
de la Carrera, lo que cuestiono, porque en
realidad ya se puede verificar, es este des-
membramiento que se produjo. Me parece
gue hay una atmosfera de particularidades
en vez de un sentido holistico de integra-
cion. Pero ojo, es una critica constructiva,
hoy en dia los alumnos se esfuerzan por
cumplir un calendario que es imposible.

SP. Hay una sobre exigencia horaria terri-
ble, sobre todo en los primero anos. Cosa
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que llevé a perder la nocién de que Pro-
yecto es la materia troncal. Casi te diria
que para un alumno de primer o segundo
ano no es la materia mas importante. Se
ha perdido la centralidad por la sobrecar-
ga horaria. Se supone que la complemen-
tacion la hace el alumno, tal vez esto sea
demasiado optimista, ahi es donde pode-
mos trabajar la integracion.

AB. Es una mas.

Tu inquietud, o tu preocupaciéon -que tam-
bién es la mia-, es que los medios digitales
tengan complementacion en la grafica
analégica. Sobre todo en su condicion de
partida del Proyecto, excepto que desa-
rrolles un método muy particular desde lo
digital que es lo paramétrico. En ese caso
-;Qué pasa cuando se corté la luz?, ;Me
voy a mi casa?; ;Qué pasa cuando no ten-
go la computadora disponible? Lo otro es
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Croquis de Alejandro Beltramone. Cuzco, 02.06.2006.

inmediato, agarro el cuaderno y lo anoto.
Siempre recurro a la complementacién.
Creo que es lo que debiera establecerse
en el Plan de Estudios de la Carrera.

La formacién universitaria tiene que per-
mitir que, dentro de la catedra, se le de
al docente la libertad de implementacion
de los contenidos del plan. Yo festejo
cuando existe pluralidad dentro del Ta-
ller. Podemos hablar de disefio paramé-
trico con docentes que lo llevan adelante
como pueden en nuestro medio. La elec-
cion debe ser del alumno. Si mi contexto
es Sudamérica, y dentro de ese continen-
te mi contexto es Argentina y de ahi mi
proyecto hacia mi ciudad, mi regién, mi
pais, tengo que entender que las técnicas
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de representacién de mi proyecto tienen
que corresponderse con las técnicas eje-
cutivas y de construcciéon del mismo para
poder llevarlo adelante. Estamos hablan-
do de tecnologia: tecnologia de represen-
tacién y tecnologia constructiva. Si para
poder llevar adelante un proyecto -en-
tendiendo en este caso la graficayacomo
proyecto y no como representacion des-
de lo digital- tendré también que llevar
a mi obrador los instrumentos digitales
para poder construir en 1:1 los datos que
tengo registrados en la instrumentacion
grafica digital. Yo no tengo un obrador y
no tengo hoy los talleres que puedan lle-
var adelante lo que digitalmente he pro-
yectado y de lo que tengo la informacién

para representarlo. Entonces, como no
tengo esa tecnologia desarrollada en la
produccién es muy dificil. Hoy, en nuestra
region, con los medios que disponemos no
estamos todavia en condiciones de hacer
en una vivienda, como se hizo en la Ville
Savoie, una abertura corrediza de un solo
vidrio de 2,26x 3,20 metros. Cuando Le
Corbusier hizo el croquis estableciendo
larelacién interior exterior con la terraza,
eso se materializd a través de la ventana
de una vivienda unifamiliar e
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Croquis de Alejandro Beltramone. Valparaiso, 02.04.2008.

Alejandro Beltramone es Arquitecto (la Universi-
dad Nacional de Rosario. 1991. Medalla de Oro). Es
Diplomado en Estudios Avanzados, Suficiencia inves-
tigadora en Construcciones Arquitectonicas por la
Universidad Politécnica de Madrid (2003). Es Jefe de
Trabajos Practicos enlacatedra Garaffaparalaasigna-
tura Proyecto Arquitectonico en el ciclo superior de la
carrera. Fue Consejero Directivo Docente de FAPyD.
Es miembro del estudio Alejandro Beltramone y aso-
ciados. Su obra, por la cual ha recibido premios vy dis-

tinciones es difundida en medios locales y extranjeros.
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Santiago Pistone Arquitecto (UNR). Profesor Titular
de Expresion Grafica en la FAPyD. Investigador Cate-
goria IV. Director de proyectos de Extension. Miembro
del Comité Editorial A&P Especiales. Alterna la docen-

ciacon la actividad profesional.
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Normas para la publicacién
en A&P Continuidad

Objetivos y alcances de la publicacion

A&P Continuidad es una publicacién semestral iniciada en 2014. Esta publica-
cién se pone en continuidad con los principales valores perseguidos y recono-
cidos por la tradicional revista de la Facultad de Planeamiento, Arquitectura
y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario cuyo primer nimero fuera
publicado en 1957. Entre ellos, con su vocaciéon de pensarse como una herra-
mienta Util a la circulacién de ideas y debates relacionados con las areas disci-
plinares afines a la Arquitectura. El proyecto esta dirigido a toda la comunidad
universitaria, teniendo como punto de partida la produccién intelectual y ma-
terial de sus docentes e investigadores y de aquellos que, de distintas mane-
ras, han estado vinculados o desean vincularse con nuestra Institucién. El pun-
to focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental
en la formacidn integral de la comunidad a la que se dirige esta publicacion.
Editada también en formato digital, se organiza a partir de nimeros tematicos
estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos
y contemporaneos con el fin de compartir un punto de inicio comun para las
propias reflexiones, conversaciones con especialistas y material especifico del

nimero que conforma el dossier tematico.

Se invita al envio de contribuciones que se encuadren dentro de los objetivos
propuestos. Estas serdn evaluadas mediante un sistema de doble ciego por el
cual se determinara la factibilidad de su publicacion. Los articulos enviados
deben ser originales e inéditos y deben contribuir al debate que plantea cada
numero monografico cuya tematica es definida por el Comité Editorial. De dicha
condicion, asi como de la transferencia de derechos de publicacion, se debe de-
jar constancia en una nota firmada por el autor o los autores de la misma.

A&P Continuidad publica articulos, principalmente, en espafol. Sin embargo, se
aceptan contribuciones enitaliano, inglés, portuguésy francés. En estos casos de-
beran ser traducidos al espafol si son aceptados por los evaluadores. El articulo
debe ir acompanado de un resumen/ abstract de aproximadamente 200 palabras

como maximo, en espafol e inglés y entre tres y cinco palabras clave/key words.

Normas de publicacion para autores

Los articulos se enviaran en archivo Word a aypcontinuidadO1l@gmail.comy a
aypcontinuidad@fapyd.unr.edu.ar . En el asunto del mail debe figurar el nime-
ro de revista a la que se propone contribuir. El archivo debe tener formato de
pagina A4 con margenes superiores e inferiores de 2,5 cm y derecho e izquier-
do de 3 cm. La fuente sera Times New Roman 12 con interlineado simple. Los

articulos podran tener una extension minima de 7.000 caracteres y maxima de
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15.000 incluyendo texto principal, notas y bibliografia.

Lasimagenes, entre 8 y 10 por articulo, deberan tener unaresolucion de entre
200 y 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Deberan enviarse en
formato jpg o tiff. Si el disefio del texto lo requiriera el editor solicitarad ima-
genes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de reducir la
cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor.

Al final del articulo se proporcionara una breve nota biografica de cada autor
(2 maximo) incluyendo actividad académica y publicaciones (aproximadamen-
te 50 palabras). El orden de los autores debe guardar relacion con el aporte
realizado al trabajo. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investiga-
cion o el posgrado del que el articulo es resultado asi como también el marco
institucional en el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota bio-
grafica el/los autores deberan enviar una foto personal.

Las secciones de texto se encabezan con subtitulos, no niimeros. Los subtitulos
de primer orden se indican en negrita, los de segundo orden en bastardillay los de
tercer orden, silos hay, en caracteres normales. Las palabras o expresiones que se
quiere enfatizar, las palabras extranjeras y los titulos de libros van en bastardilla.
Las citas cortas (menos de 40 palabras) se incorporan en el texto. Si la cita
es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria con-
tinua. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del idioma del
articulo se agrega a continuacidn, entre corchetes, la traduccion. La cita debe
incorporar la referencia del autor (Apellido, afio: pag.) En ocasiones suele re-
sultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del paréntesis para que el
discurso resulte mas fluido. Si se ha utilizado una edicion que no es la original
(traduccion, reedicion, etc.) se coloca el afio de la edicidn original entre pa-
réntesis y, dentro del paréntesis, el afo de la edicion utilizada y el nimero de
paginas entre corchetes, por ejemplo: (Scott 1914 [1970: 170-172]).

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. No se utili-
zan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se indican en el texto
por medio de un supraindice. La seccidén que contiene las notas se ubica al final
del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No deben exceder las
40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

Todas las citas deben corresponderse con una referencia bibliografica. Por
otro lado, no debe incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no apa-
rezca referenciada en el texto. La lista bibliografica se hace por orden alfabé-
tico de los apellidos de los autores. El apellido va en mayusculas, seguido de
los nombres en minuscula. A continuacién va el afio de publicacion. Este debe
corresponder -por una cuestion de documentacion histérica- al afio de la edi-
cion original. Si de un mismo autor se lista mas de una obra dentro del mismo
ano, las subsiguientes a la primera se identifican con el agregado de una letra
por orden alfabético, por ejemplo, 1984, 1984a, 1984b, etc. Luego se escribe

el titulo de la obra y los datos de edicion. Si se trata de un libro el titulo va en
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bastardilla. Si se usa una edicién traducida se colocan en primer lugar todos
los datos de la edicidn original, luego va el nombre del traductor y todos los
datos de la edicion traducida. El lugar de publicacién y la editorial van entre
paréntesis. Sila edicidon utilizada no es la original, luego de la editorial va el afio
correspondiente. El aflo atomar en cuenta es el de la Gltima reedicidn revisada
o aumentada. Meras reimpresiones se ignoran. Ejemplos:

LE CORBUSIER. 1937. Quand les cathédrales étaient blanches. Voyage au pays des
timides (Paris: Editions Plon). Trad. Espafiola por Julio E. Payré, Cuando las cate-
drales eran blancas. Viaje al pais de los timidos (Buenos Aires: Poseidon, 1948).
Liernur, Jorge Franciscoy Pschepiurca, Pablo. 2008. Lared Austral. Obras y proyectos
de Le Corbusier y sus discipulos en la Argentina (1924-1965) (Buenos Aires: Prometeo).
Liernur, Jorge Francisco. 2008a. Arquitectura en la Argentina del S. XX. La cons-
truccion de la modernidad (Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes).

Sise trata de un articulo en una revista o periddico, el titulo del articulo va en
caracteres normalesy entre comillas. Luego va el nombre de larevista o perio-
dico en bastardilla, volumen, nimero, y nimeros de paginas. Ejemplo:

PAYNE, Alina. “Rudolf Wittkower and Architectural Principles in the Age of
modernism”, The Journal of Architectural Historians 52 (3), 322-342.
Sisetratadeun articulo publicado en una antologia, el titulo del articulo va en
caracteres normales y entre dobles comillas. Luego de una coma va la palabra
“en”y el nombre del libro (en bastardilla). Luego va el nombre del compilador o
editor. A continuacién, como en el caso de unlibro, la ciudad y editorial, pero al
final se agregan las paginas que ocupa el articulo. Ejemplo:

ARGAN, Giulio C. 2012. “Arquitectura e ideologia”, en La Biblioteca de la arqui-
tectura moderna, ed. Noemi Adagio (Rosario: A&P Ediciones), 325.

Silo que se citano es una parte de la antologia, sino todo el libro, entonces se pone
como autor al compilador o editor, aclarandolo. Asi, para el caso anterior seria:
ADAGIO, Noemi, ed. 2012. La Biblioteca de la arquitectura moderna (Rosario:
A&P Ediciones)

Sise trata de una ponencia publicada en las actas de un congreso el modelo es
similar, pero se incluye el lugar y fecha en que se realizé el congreso. Nétese
en el ejemplo, que el afo que figura luego del autor es el de realizacion del
congreso, ya que el afio de publicacion puede ser posterior.

MALDONADO, Tomas. 1974. “Does the icon have a cognitive value?”, en Pa-
norama semiotique / A semiotic landscape, Proceedings of the First Congress of the
International Association for Semiotic Studies, Milan, junio 1974, ed. S. Chatman,
U. Ecoy J. Klinkenberg (La Haya: Mouton, 1979), 774-776.

Si se cita material inédito, se describe el origen. Ejemplos:

BULLRICH, Francisco. 1954. Carta personal del 14 de mayo de 1954.

Aboy, Rosa. 2007. Vivir con otros. Una historia de los edificios de departamentos
en Buenos Aires, 1920-1960 (Buenos Aires: Universidad de San Andrés, tesis
doctoral inédita).

Cuando se trata de autores antiguos, en los cuales no es posible proveer de fechas
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exactas, se utilizan las abreviaturas “a.” (ante), “p.” (post), “c.” (circa) 0 “i.” (inter). Ejemplo:
VITRUVIO. .43 a.C.-14 d.C. De architectura libri decem. Trad. inglesa por Mo-
rris Hicky Morgan, The ten books on architecture (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1914).

Si es un articulo que esta publicado en papel y en linea, indicar los datos co-
rrespondientes y ademas la pagina de Internet respectiva junto con la fecha
de consulta.

SHIRAZI, M. Reza. 2012. “On phenomenological discourse in architecture”,
Environmental and Architectural phenomenology vol. 23 n°3, 11-15, http://www.
arch.ksu.edu/seamon/Shirazi_phenomenological_discourse.htm (consulta: 5
de Julio 2013)

Siesunarticulo que solo esta en linea, indicar los datos del mismo, y ademas la
pagina de Internet respectiva junto con la fecha de consulta.

ROSAS MANTECON, Ana M. 1998. “Las jerarquias simbdlicas del patrimonio:
distincion social e identidad barrial en el centro histérico de México”, www.
naya.org.ar/articulos/patrimol.htm (Consulta: 7 de enero 2006).

Cualquier otra situacién no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) que pueden consultarse en

http://normasapa.com/

Aceptacion y politica de evaluacion

La aceptacion de un articulo para ser publicado implica la transferencia de dere-
chos de autor a larevista. Los autores conservan el derecho de usar el material en
libros o publicaciones futuras y de aprobar o vetar la republicacién de su trabajo,
asi como los derechos derivados de patentes u otros.

El formulario de cesién de derechos puede bajarse desde la pagina web de la Fa-

cultad: http://www.fapyd.unr.edu.ar/ayp-ediciones/ap-continuidad/

Las contribuciones enviadas seran evaluadas por especialistas que aconsejaran
sobre su publicacién. Los evaluadores son profesores, investigadores, postgra-
duados pertenecientes a instituciones nacionales e internacionales de ensefian-
za e investigacion o bien autores que han publicado en la revista. La revision de
los trabajos se hace a ciegas, laidentidad de los autores y de los evaluadores que-

da oculta en ambos casos.

Como criterios de evaluacion se valorara la profundidad y originalidad en el tra-
tamiento del tema editorial propuesto, el conocimiento del estado de la cuestion,
el posicionamiento en el estado de la controversia, el empleo de bibliografia rele-

vante y actualizada, la unidad, claridad, coherenciay rigor en la argumentacion.
Los autores seran notificados de la aceptacion, rechazo o necesidad de revision

de la contribucién junto con los comentarios de los evaluadores a través de un

formulario destinado a tal fin.
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