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Movimientos de tierra (Earthworks)

MONICA BERNABE

Espanol

Desde mediados de los sesenta el arte contemporaneo ha desarrollado una
practica especifica denominada Land Art o, también, Earthwork (movimientos
de tierra) en la que convergen un riguroso trabajo de observacion, practicas
casi etnograficas sobre diferentes territorios y un exhaustivo registro y acopio
de material de archivo, en particular, sobre las zonas afectadas por la expansiéon
descontrolada del capitalismo. En particular, las vanguardias de los sesenta esta-
dounidenses registraron la transformacion del espacio que produjo el boom de
las urbanizaciones de la posguerra y desarrollaron una modalidad transdiscipli-
nar de configuracion de paisajes. En esta linea, analizamos la expansion de los
limites de la literatura en algunas practicas de escritura del presente a las que de-
nominamos narrativa documental. Sus autores siguen preguntando por los modos
derepresentar larealidad desde una perspectiva entrépica con el objetivo de to-
mar vistas de los desplazamientos y la transformacion del paisaje en las zonas en
que el neoliberalismo se traduce en boom constructivo vinculado a actividades
extractivas como, para dar un ejemplo, la del agro-negocio sojero en la Argenti-
na que se inicia con la introduccién de los cultivos transgénicos. El trabajo toma
como modelos de narrativa documental a los textos de los escritores argentinos

Sergio Chejfecy Daniel Garcia Helder.

Palabras clave: narrativa, documento, entropia, territorio, desigualdad
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English

Since the mid-sixties, contemporary art has developed a specific practice, the
so-called Land Art or Earthwork (earth movements) which involves rigorous
observation, activities on different territories resembling those of ethnografic
studies, and exhaustive record and collection of archives dealing specifically
with areas affected by uncontrolled capitalism expansion. Particularly, the
American sixties avant-garde not only recorded the transformation of space
produced by the postwar urbanization boom but also developed a transdisci-
plinary means for landscape shaping. In this regard, this paper analyzes what is
referred to as documentary narrative, i. e., the widening of literature boundaries
in some present writing practices. Its authors keep on searching for ways able
to represent reality from an entropic approach in order to attain views of the
displacements and the transformation of the landscape in areas in which neo-
liberalism becomes a building boom linked to extractive activities such as Ar-
gentina’s soybean agricultural business which has introduced transgenic crops
from its outset. This article takes texts of Argentine writers Sergio Chejfec and

Daniel Garcia Helder as models of documentary narrative.

Key words: narrative, document, entropy, territory, inequality
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Llenan con sus olores el

vestibulo de la estacién de/
Saint-Lazare/

Tienen fe en su estrella como

los reyes magos/

Esperan ganar dinero en la Argentina
Y amasada una fortuna

regresar a su patria/

[.]

Zona. Guillaume Apollinaire (1913)

| 30 de setiembre de 1967, Robert

Smithson (1938-1973) ingres6 a la
enorme terminal de Nueva York para to-
mar el dmnibus que circulaba por la zona
suburbana de Passaic, Nueva Jersey. Con
el diario Times de aquel dia, una cdmara
Instamatic 400 y Earthworks, una novela
de ciencia ficcion que Brian Aldiss habia
publicado dos afos antes, recorrié 16 ki-

|6metros hojeando alternativamente el
periddico y el libro y tomando una serie de
fotografias. En el Times leyd una larga lista
de titulos y frases sueltas de la seccién de
arte con noticias sobre el mundillo de ga-
lerias, criticos y curadores, el precio de los
cuadros vy los costos del transporte de las
esculturas (jcasi el valor de la obra misma!).
De Earthworks solo atendié a la primera fra-
se de donde se deduce que su trama giraen
torno de la escasez de tierra. Finalmente,
conocemos la experiencia del viaje a par-
tir de la crénica que Smithson publicé en
Artforum en diciembre de ese mismo afno.

Busco en Google, nuestra actual enciclo-
pedia universal, y encuentro que Earthwor-
ks de Aldiss ha sido publicada en espafol
bajo el titulo Un mundo devastado. Su ac-
cion transcurre en un futuro superpoblado
y arrasado por la degradacién medioam-
biental, la expansion agricola destructiva 'y
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la utilizacion indiscriminada de productos
quimicos que terminan por agotar los sue-
los y transformar las labores del campo en
un trabajo téxico realizado mayormente
por robots. En el mundo de Earthworks el
sistema social ha colapsado y las maqui-
nas han pasado a ser mas valiosas que sus
habitantes, solo ocupados en sobrevivir
cuando la educacién y el simple alfabetis-
mo se han convertido en un lujo al alcance
de unos pocos. Se entiende, entonces, que
en la crénica del viaje sobre los bordes del
Passaic, el libro de ciencia ficcién funcione
como alegoria de lo que el artista va vien-
doy registrando con la cdmara. El relato de
Smithson evité registrar las célebres cata-
ratas del Passaic, paisaje monumental que
habia funcionado como metafora de la ten-
sién entre forma y descomposicion en Pa-
terson, un extenso poema que William Car-
los Williams escribié entre 1946y 1958. La
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Robert Smithson. Registro fotografico de A Tour of de Monuments of Passaic (1967), New Jersey. Foto: https://www.robertsmithson.com/photoworks/pw.htm (Gltima entrada: 02/10/16).

crénica del paseo de Smithsony su registro
fotografico solo presta atencién a la corro-
sién de un mundo que termina depositan-
do su detritus en las orillas del rio. Su pai-
saje deviene entrépico desde el momento
en que decide hacer foco en los despojos
industriales, en las plataformas de bombeo
de agua para la produccién energética, en
los desechos que emergen como anti-mo-
numentos al progreso.

Resulta altamente significativo que el titulo
de una novela de ciencia ficcion, en defini-
tiva, un producto de la cultura de masas,
termine por dar nombre al movimiento de
vanguardia que hacia fines de los sesenta
rompe con las funciones que durante siglos
habia cumplido la escultura en la tradicion
occidental, es decir, la representacion con-
memorativa inseparable de la légica del
monumento. El proceso se inicia cuando
muchos artistas abandonan la nocion del
tiempo como decadencia para remplazarlo
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por un ejercicio perceptivo sobre las rela-
ciones entre superficies y estructuras. En
el caso de Smithson, pasado y futuro que-
dan reducidos a un presente objetivo de
manera que el tiempo deviene una especie
de férmula que expresa lugar menos movi-
miento. De ahi que en su ensayo Entropia y
los nuevos monumentos de 1966 la pregunta
por la hora (;Qué hora es?) cobre dimen-
sién espacial: “sdonde esta el tiempo?”
(Smithson, 2009: 16).

Lo mismo podriamos decir de ciertas na-
rraciones que presentan una intensa in-
clinacién hacia la realidad fisica y de los
relatos que desisten de la accién y de los
medios emotivos o expresivos para inte-
resarse por el registro de planos y zonas
insipidas y prosaicas. A través de estos
registros, la literatura se asocia al arte y
este, a su vez, se vincula a la arquitectura
y a la fisica y la geografia termina por re-
levar a la historia. Segun la segunda ley de
la termodinamica, el desorden del sistema

se resuelve en un proceso irreversible que
en los sesenta Smithson avizoré como co-
pia barata del desierto que Borges habia
imaginado en la Ciudad de los Inmortales
(Smithson, 2009: 22). Las escenas monta-
das por las neo-vanguardias se sintetizan
en una frase de Nabokov: “El futuro es lo
obsoleto en retroceso” (Smithson, 2009:
16). De este modo, terminan por generar
una monumentalidad al revés basadaenin-
tervenciones experimentales en el campo
y las afueras de las ciudades para sefalar
paisajes inexpresivos: obras en construc-
cidn, puentes, tuneles, playas de estaciona-
mientos, edificios ordinarios, depdsitos de
ladrillos y piedras.

Si algo ha ocurrido después de la Segunda
Guerra Mundial es la modificacion del me-
dio ambiente de una humanidad inmersa
enuna entropia vertiginosa de destruccién
a escala global atrapada por dilemas de or-
den demografico y ecolégico, a largo plazo
los dos problemas decisivos para el siglo
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XXl seguin advierte Eric Hobsbawm (Hobs-
bawn, 1998). La nocién de ruinas al revés de
Smithson figura la paradoja constructivis-
ta del industrialismo que en la actual era
postindustrial se ha exacerbado. La mise-en
scene anti-romantica de los paseos sobre
las superficies aceradas de la arquitectura
entrépica desacredita al tiempo convir-
tiéndolo en un mapa de desintegracién y
de olvidos infinitos:

Estoy convencido -dice ante el pai-
saje prosaico y aburrido de Passaic-
que el futuro estd perdido en algin
lugar, en los residuos del pasado
no-histérico; esta en los peridédicos
de ayer, en los anuncios ingenuos de
los filmes de ciencia ficcién, en el es-
pejo falso de nuestros suenos recha-
zados. (Smithson, 2009: 92)

Smithson eligié un sabado para fotogra-
fiar la disolucioén fisica del mundo porque

muchas maquinas no estaban trabajando,
“lo que las hacia parecer como criaturas
pre-histdricas atolladas en el barro, o mejor
aun, maquinas extintas -dinosaurios me-
canicos despojados de su piel” (Smithson,
2009: 89). La experiencia de Passaic no se
baso en la construccion de un objeto nuevo
sino en la apropiaciéon de un paisaje como
certificaciéon de haber pasado por ahi.

Algunos anti-monumentos fueron produ-
cidos a partir de gigantescas intervencio-
nes en el paisaje realizadas con la ayuda
de maquinas industriales para finalmente
registrar imagenes desoladoras de terri-
torios en los que, como en los filmes de
ciencia ficcién, de lo humano solo restan
las huellas de su disolucion. La mas cono-
cida es Spiral Jetty, emplazada en abril de
1970 en el desierto de Utah en la que se
emplearon 5.000 toneladas de bloques de
basalto negro desplazado mecanicamen-
te. La enorme espiral inicia su desarrollo
en la orilla de un lago y lo va penetrando
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en sentido contrario al de las agujas del
reloj, dejando entre las lineas de piedraun
doble pasillo en la arena.

Esta modalidad del Land Art, también lla-
mado Earthwork (movimientos de tierra) es
producto de un riguroso trabajo de obser-
vacién, de practicas casi etnograficas sobre
diferentes territorios, de un exhaustivo re-
gistro y acopio de material de archivo, en
particular, sobre las zonas afectadas por la
expansiéon descontrolada del capitalismo.
Asi como las vanguardias de los sesenta
estadounidenses registraron la transfor-
macién del espacio que produjo el boom
de las urbanizaciones de la posguerra, hoy
hay escritores que practican la narracién
entrépica con el fin de tomar vistas de los
desplazamientos y la transformacion del
paisaje en las zonas en que el neoliberalis-
mo se traduce en boom constructivo vincu-
lado a actividades extractivas como, para
dar un ejemplo, la del agro-negocio sojero
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Robert Smithson, Spiral Jetty (1970) Foto: https://www.robertsmithson.com/earthworks/spiral_jetty.htm (tltima entrada: 02/10/16).

en la Argentina que se inicia con la intro-
duccién de los cultivos transgénicos.

Estas practicas sobre el paisaje no determi-
nan un arte en relacién a un medio (escul-
tura, literatura, fotografia, cine, arquitec-
tura) sino que ponen en relacion diferentes
experiencias culturales y simbélicas sobre
superficies y lugares que terminan por
romper con las concepciones modernas
del arte -las de autonomia y originalidad-.
Tampoco se preocupan por las fronteras o
especificidades disciplinares que dividen
entre saberesy modos de hacer. Por el con-
trario, son manifestaciones interesadas en
el cruce de objetos de estudio y perspecti-
vas provenientes de diversos campos del
conocimiento. Rosalind Krauss, en 1978,
tomé nota de estas experiencias y teorizd
sobre las relaciones entre escultura, ar-
quitectura y paisaje introduciendo la idea
de campo expandido, nocién que puede
extenderse a las narraciones de practicas
de artistas y a las investigaciones trans-
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disciplinares preocupadas por las descrip-
ciones densas de territorios y zonas como
los trabajos de campo o de archivo que hoy
promueven los Estudios Culturales.

¢Qué tipo de paisaje conforman estos in-
cesantes y amenazantes movimientos de
tierra? ;Qué relacion se establece entre
geografia y cultura en las zonas de devas-
tacion causada por la actividad humana?
Probablemente, estas preguntas llevenala
transformacién de laidea de paisaje enten-
didacomounaporciéndetierraorganizada
para la vista de agradables panoramas que
-seglin Raymond Williams- tomo cuerpo a
partir del siglo XVII (Williams, 1973). Los
agradables panoramas solo fueron posibles
a partir del olvido de la composicién social
de la tierra: las cuestiones de tenencia y
distribucién, los usos de los territorios, el
trabajo de campesinos y arrendatarios, el
despojo y las migraciones hacia la ciudad.
¢Como indagar en las historias ocultas en
un paisaje? ;Cémo rastrear las huellas del

trabajo y la desposesion inscriptas en el
envés de los agradables panoramas? Estas
son las preguntas que guian nuestro retor-
no critico a las nociones de region, paisaje,
zona, territorio y que emergen de las practi-
cas artisticas y narrativas contemporaneas
interesadas en intervenir en los dilemas
que actualmente tensan la relacién entre
la experiencia de lo propio y las diversas y
crecientes formas de cosmopolitismo.

Cronistas de la entropia

Daniel Garcia Helder y Sergio Chejfec son
escritores que caminan. Sus relatos aban-
donan la contemplacién para dar inicio al
registro de zonas que el capitalismo some-
te atransformaciones violentas aunque sin
la pretension de denuncia del arte politico.
Tampoco aspiran a confirmar la existencia
del mundo. No predican sobre el mundo

m

(“esto es asi”) sino que registran una expe-

riencia (“yo pasé por aqui”). A partir de una
infinidad de conexiones y puntos de trans-
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ferencia (pasaje, canal, tunel, cavidad, ex-
cavacion, perforacion, puentes, calles, au-
topistas, rios, cables, lineas de transportes)
narran la secuencia de una serie de tomas
perceptivas que hacen registro de los te-
rritorios desintegrados y de regiones ame-
nazadas por una continua descomposicion.
Son narrativas documentales porque rozan
la zona gris que agrupa relatos testimonia-
les y exploratorios a fin de traspasar las
fronteras de los génerosy, finalmente, ges-
tionar una especie de entropologia, erratica
disciplina que tan poéticamente anuncié
Claude Lévi-Strauss en sus Tristes trépicos
(1955), un libro indispensable para aten-
der a los inicios de la desconstruccién de
la utopia de las sociedades incontaminadas
y la pastoral del primitivismo americanista
en la medida que da comienzo a la percep-
cion del proceso de deteriorio ecoldgico
y de la forzada dislocacion del mundo, en
deuda -como apunté George Steiner- con
el pesimismo schopenhaueriano esbozado
en el siglo XIX (Steiner, 2009: 283).

Los poemas de Tomas para un documental y
elrelato Lavivienda del trabajador de Garcia
Helder asi como Donaldson Park, Gowanus
Canal: crénica trunca de un paseo inacabado
o La venganza de lo idilico de Chejfec, fueron
escritos a partir de recorridos de artista (a
pie, en bicicleta o en transporte publico)
y del acopio de material documental que
funciona como archivo de escritor.! Con
sus tonos aletargados, estos relatos pro-
yectan, cinematizan diria Smithson, lo que
un yo ve y oye. De este modo, en el reverso
de la eliminacién programatica de la ac-
cioén, un narrador organiza sus materiales,
con algebra precisa y rigor matematico, a
fin de tomar vistas de los paisajes entrépi-
cos e interrogar sobre la relacién existente
entre riqueza y basura, entre acumulacién
y abandono, entre habitat y destruccién.

Lejos de ofrecer una interpretacién de la
realidad o de las imagenes fotograficas
gue incluyen, las narraciones a las que ha-
cemos referencia expanden el campo de la
literatura mas alla de los limites de la letra,
del libro, de la biblioteca. Su caracter docu-
mental opera como expansién de la experi-
mentacion del Land Art hacia el campo de
la literatura contemporanea para registrar
-ya sin el afan pedagdgico del arte politico-
el devenir cadtico de las ciudades del mie-
do y de los territorios intervenidos por el
capital incontrolado.

Enelmontaje deimagenes fotograficasjun-
to conlas notas tomadas en las caminatas o
informes obtenidos de materiales de archi-
vo, los escritores que caminan al estilo de
Garcia Helder o Chejfec se posicionan bien
lejos del flaneur baudelaireano, salvo que
admitamos una flanerie con GPS o cdmara
digital. El fldneur aspiraba a un grado maxi-
mo de visibilidad, queria ver tanto como
gueria ser visto ya que su paseo era un fait
social. Por el contrario, el narrador docu-
mental aspira a la maxima invisibilidad y
su recorrido habitualmente esta previsto:
sale con un destino establecido de antema-
no, conoce los tiempos que insumen los re-
corridos a pie o en transporte publico, sabe
del transito en las avenidas principales o de
los lugares por los que habitualmente pasa
el colectivo que lo transporta. Su tiempo es
el presente aunque la narracion se propo-
ne jugar con una multiplicacién vertiginosa
de diferentes tiempos histéricos a causa
de los vestigios urbanos que les salen al
encuentro en un espacio altamente conec-
tado: “La red vial de New Jersey es febril y
alocada -dice Chejfec-; alli se superpone el
pasado mercantilista, el industrialismo vo-
raz, el optimismo automotor y la era de las
conexiones rapidas.” (Chejfec, 2013: 30) Y
Garcia Helder enumera:
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Una rotonda pone punto final a la
autopista, estacion de servicio Esso,
cuadrasde galpones grandes, media-
nos y chicos, cocheras de camiones,
terrenos baldios, gomerias, compra-
venta de autos, instalaciones de un
hipermercado que ocupa un predio
de tres manzanas de frente, la playa
de estacionamiento con lineas blan-
cas pintadas en el piso, arboles, ban-
cos y columnas del alumbrado de
Orofo al 6000, en la otra punta del
ex tramo aristocratico del bulevar...
(Garcia Helder, 2008: 30).

Estos arquedlogos de los pequefios de-
talles trabajan con mapas, guias turisti-
cas obsoletas, folletos perdidos, postales
apolilladas, viejisimas guias telefénicas, la
informacion que provee la web ademas de
sus propias tomas fotograficas, que docu-
mentan el flujo constante y continuo de
un mundo siempre en movimiento. Sus se-
nalamientos apuestan a trasladar algo del
valor icénico e indicial de la imagen a la
palabra escrita porque mas que decir aspi-
ran a marcar lugares. Establecen particu-
lares relaciones entre espacio y tiempo a
la manera de las termitas que corroen las
postales de Caracas en el relato La vengan-
za de lo idilico de Chejfec: una trayectoria
espacial, abierta y veloz, que marca un lu-
gar y pasa al siguiente conectando sitios y
tiempos distantes.

La vivienda del trabajador despliega un re-
gistro catastral disidente donde lo docu-
mental también contempla el sentido juri-
dicodel término porque narra, bien lejos de
las formas de la historia social y econémica,
la maquinaria desdistributiva que desde la
etapa colonial alenté la apropiacién voraz
de la tierra en la pampa himeda. Se trata,
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Sergio Chejfec, Postales de La venganza de lo idilico (2007) Foto: https://parabolaanteriorwordpress.com/2007/10/02/la-venganza-de-lo-idilico/ Ultima entrada: 21/06/14.

podriamos decir, de narrativas que des-
cansan en una subjetividad documentada.
El paisaje se vuelve pasaje, deja de ser un
espacio de contemplacién para conformar
una zona de transito en donde se acumulan
pruebas de la desintegracion del mundo
como las que se suceden en los recorridos
de Garcia Helder: suburbios, zonas portua-
rias, silosy elevadores de grano, ex estacio-
nes del ferrocarril, basurales municipales,
los grandes desarmaderos y corralones de
maquinaria agricola, lasislas del Parang, las
ciudades chicas y los campos a los lados de
la Ruta 9 -entre Rosario y Buenos Aires-y
la Ruta 11 entre Rosario y Santa Fe. El tra-
yecto de Garcia Helder es costero. Orillea
desde hace afos el frente fluvial-industrial
del Parandy el Riode la Plata prestando es-
pecial atencién al cotidiano de los trabaja-
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dores. El corredor vial y vital que va desde
el sector sur de la ciudad de Buenos Aires
hasta las barrios obreros de Rosario pro-
fundo configura una geografia donde un yo
en transito pone en relacién lecturas y ex-
periencias, memoria individual y colectiva.
La sintaxis de Garcia Helder hace la dife-
rencia. Esta forjada en el transito del verso
ala prosay -a la inversa- en la transmuta-
cién de la prosa en verso. Es evidente que
La vivienda del trabajador prosa versos, para
decirlo con un verso de César Vallejo. De
este modo, logra su tono por efecto de la
acumulacion extensiva que, como poética
de la entropia, se juega en el orden textual
que van adquiriendo los materiales reco-
lectados. La percepcion aqui también esta
cinematizada. Las tomas de Garcia Helder
se realizan en el plano secuencia sobre el

que teorizé Pasolini, es decir, a la manera
de un espectador-observador que encua-
dra desde donde ve y oye en un registro
puramente subjetivo de la realidad y que
se vuelve narracion desde el momento en
que alguien asume una voz para establecer
las conexiones entre una tomay otra toma
(Pasolini, 1967). Este proceso determina
una sintaxis de caracter reflexivo que suma
planos y sefala lugares:

Casas de mamposteria con fachadas
neo-clasico-italianizantes, / paredes
de ladrillos revocadas imitando el
corte piedra, / mamparas de vidrios
coloreados, los herrajes de las puer-
tas, / rejas de hierro forjado en bal-
cones que cuelgan / sobre una calle
adoctrinada por los afiches de cam-
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pafa, /barcos fondeados, barcos de
poco calado y mas barcos / semihun-
didos [...] (Garcia Helder, 1997: 1)

dice un poema de Tomas para un documental
mientras que en la prosa de La vivienda del
trabajador dice:

Mas parcelas, fabricas de forma es-
trambética, azulejos vy cristales pola-
rizados, fabrica de pirotecnia, pirdmi-
des de ladrilleros artesanales, humo,
aves y animales de corral, caballo de
tiro, dos parcelas triangulares, un ta-
rro de pintura oxidado colgando de
la manija de un poste del alambrado,
planta de silos, gomeria, cosechado-
ra rasurando un tendido de cebada,
potrero chacarero, camino de tierra

oblicuo, carroceria de colectivo sin
ruedas con cartonesy cortinas de tra-
po en las ventanas, arroyo Frias, Ge-
neral Motors, el exterior del complejo
industrial es imponente, con cantidad
de conductos de aireacion y refrige-
racion, una playa de estacionamiento
para miles de unidades nuevas alinea-
das bajo el sol, el contraste entre la
planta automotriz y la produccién ar-
tesanal de ladrillos no puede ser mas
grande, horno a lefia, queman ruedas
de autoy toda clase de basura, una pi-
ramide de ladrillo crudo, herramien-
tas manuales, palas, moldes, baldes,
carretillas... (Garcia Helder, 2008: 24)

La sintaxis aqui es de largo aliento. En las
dos citas, la variacién estad en el paisaje
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pero el tono es el mismo: un flujo conti-
nuo semejante a la corriente del complejo
fluvial Parana-Rio de la Plata y la autopis-
ta Rosario-Buenos Aires que se extiende
paralela al rio. Y del movimiento perpetuo
emerge un yo que reline tomas para forjar
una zona a través del tendido de relaciones
entre materiales heterogéneos. La vivien-
da del trabajador narra desde el montaje
de quince imagenes y nueve fragmentos
discursivos cuidadosamente ensamblados,
en los que se hace ingresar a la literatura
el producto de una labor de investigacién
que cruza economia politica e historia re-
gional junto con una serie de disciplinas
anexas como urbanismo, estadistica, eco-
logia, agrimensura, agronomia, geografiay
etnografia. En la marea de cifras y citas, la
voz del narrador como un bricoleur organi-
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za el material recolectado potenciando la
eficacia del relato. Volviendo a Pasolini, el
montaje es el momento en que el registro
de la conmovedora pareja ojo-oido (o ca-
mara-grabador), que son los aparatos que
capturan la fugaz y poco estable realidad,
cede su sitio a la tarea del narrador a partir
de un relato que hace centro en los deta-
lles, en la fraccion de segundos de una ima-
gen cinematografica, en objetos infimos
-aunque iluminadores- de la vida cotidiana
de los trabajadores que son el sujeto histé-
rico central de su escritura. De este modo,
pareciera plegarse a la acepcién de paisa-
je cultural tal como concibié Carl Sauer a
principios del siglo XX: “la huella del traba-
jo sobre el territorio -dice Joaquin Sabaté
Bel-, algo asi como un memorial al traba-
jador desconocido” (Sabaté Bel, 2010:
11). Garcia Helder sostiene un método de
observacion y escritura coincidente con lo
gue denominamos narrativa documental.
La relacion entre poesia y realidad sobre
la que argumenta en Aspectos materialistas
de la poesia argentina necesité partir de la
imagen popular y cotidiana de un tupper
de plastico, transparente y vacio, que pasa
de una mano a otra mano en el minuto dos
y cincuentay tres segundos, para ser exac-
tos, de un plano detalle del video Homero
de Viejas Locas.? El tupper vacio parece
contener, como un Aleph, toda la cadena
de temas y autores que se ocuparon y se
ocupan de la realidad social de los obreros
y de sus vidas en los barrios suburbanos de
la que “pocos van a zafar”, como repite la
letra de Homero.

En La vivienda del trabajador, un viejo folle-
to publicitario de Rosario de los sesenta,
hallado por casualidad entre las paginas de
un volumen de la Historia de Rosario de Juan
Alvarez, cumple las funciones del tupper
del video. Como un objet trouvé, marginal e
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insignificante, olvidado entre las hojas del
libro adquirido por el narrador en una libre-
ria de usados en San Telmo, el folleto es la
punta del hilo de un tejido de relaciones que
enlaza documentos distantes en siglos: des-
de las cronicas virreinales donde se registra
por primera vez un territorio vacio para una
ciudad imprevista hasta las torres de alta
gama que modificaron definitivamente un
paisaje de “casas chatas” para decirlo en las
palabras del poeta Felipe Aldana.

Registro documental y primera persona
confluyen en el relato del transito por una
zona que se diluye, que se dispersa como la
biblioteca de Placido Grela, historiador de
la regién, vendida a un librero de viejos de
Buenos Aires porque a su muerte en 1993
no hubo forma de conservarla en la ciudad
ni hubo institucién cultural que quisiera o
pudiera -da lo mismo- comprarla. Los afios
de la introduccion de los cultivos transgé-
nicos y de transformacion del paisaje de
la zona coinciden con la fragmentacién de
la biblioteca mas significativa de la region,
algunos de cuyos volimenes el narrador
recupera, después de unos cuantos anos, al
hallarlos en las librerias de viejos de Bue-
nos Aires y retornarlos como reliquias a su
ciudad natal.

El método documental de la escritura ope-
raria, entonces, desde un doble registro del
territorio que el mismo Garcia Helder des-
cribio a proposito de Poesia civil de Sergio
Raimondi. Por un lado, el estudio directo a
partir de la experiencia a la manera de un
etndgrafo de lo contemporaneo -un aspec-
to que mucho nos recuerda a las experien-
cias de campo de Michel de Certeau en la
Croix-Rousse, el barrio obrero de Lyon que
funcioné como fondo documental de su
fabulosa invencion de lo cotidiano (De Cer-
teau, 1980). Por otro lado, el estudio de
archivos como almacenamiento de memo-

ria mediada por libros, folletos publitarios,
edictos municipales, estadisticas, registros
catastrales, audiovisuales, fotograficos, pe-
riodisticos, de Internet.

Como lo hacia Siegfried Kracauer en sus
croénicas sobre los empleados de Berlin
en 1928 (Kracauer, 2007), Garcia Helder
obliga a declarar a los materiales para dar
cuenta de una realidad fisica que, en la era
postindustrial, ha quedado detras como el
futuro por el espejo retrovisor. La narrati-
va documental pide no ser confundida con
el género que Bill Nichols ha sintetizado
con la féormula “Yo les hablo a ustedes de
ellos” ni tampoco con la mas participativa
“nosotros les hablamos a ustedes de noso-
tros” (Nichols, 1997). En esta narrativa no
hay propésito pedagogico ni testimonial
ni militante. Tampoco evocacién nostalgi-
ca del tiempo auratico de la leyenda de los
comienzos. Al sesgo y sin apelar al fetiche
de los rostros y las historias de vida como
foco de subjetivaciéon, desatendiendo a las
exigencias miméticas del género testimo-
nial, La vivienda del trabajador es el archivo
de los deseos incumplidos y de los restos
arqueologicos del proyecto moderno en
la region. De este modo, se inscribe en el
debate sobre el retorno de lo real y los al-
cances del relato realista en la medida que
desmantela la divisiéon del trabajo entre
la funcion testimonial del documental y la
funcién estética de la ficcién. Su operacion
es altamente politica porque pregunta por
el trabajo, por sus fundamentos sociales y
por los modos de distribucion de la tierray
lasriquezas que genera, sentando las bases
para un reclamo de justicia desde la sobre-
carga estética de su escritura.

Garcia Helder se juega en una tarea com-
plejay riesgosa: pone a dialogar las voces de
los historiadores de Rosario -tan distantes
en el tiempo como en lo ideolégico- a través
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de un mosaico de citas que van de La rejién
del trigo de 1883 de Estanislao Zeballos (que
argumenta sobre la correspondencia entre
la riqueza del suelo santafesino y la necesi-
dad de mano de obra barata para valorizar
las tierras incultas) hasta el Grito de Alcorta,
la investigacion que Placido Grela realiza
casi artesanalmente desde una perspectiva
socialista tomando testimonios orales a los
campesinos que habian participado en el le-
vantamiento agrario de 1912 y que todavia
estaban vivos en la década del 50.

Garcia Helder relata a partir de los su-
brayados hechos por Grela en la Historia
de Rosario de Juan Alvarez, ejemplar que
rescaté en la libreria de usados de Bue-
nos Aires. Alli donde Alvarez escribe “In-
necesariamente, conservamos la posibi-
lidad de adquirir bienes mas alla de todo

Man Ray y Marcel Duchamp. Elevage de poussiére (Criadero de polvo) (1920), Museo Reina Sofia. Fuente: http://www.museorei-
nasofia.es/coleccion/obra/elevage-poussiere-criadero-polvo.

limite razonable”, Grela subraya y Garcia
Helder agrega “un piso exclusivo, de alta
categoria, con cochera, piscina cubierta,
solarium, gimnasio, quincho, sala de relax
y sobre todo vista panoramica al rio, las
islas, el puente Rosario-Victoria de noche
con las luces reflejandose en la superficie
del agua” (Garcia Helder, 2008: 58); “in-
necesariamente se mantiene el derecho
que la ley acuerda a los propietarios de
explotar sus campos con entera abstrac-
cion de las necesidades de la colectividad”
dice Alvarez, subraya Grelay lavoz del na-
rrador agrega “no cuesta mucho imaginar
lo que diria comparando el relevamiento
de las 91 villas de Rosario, con 155.000
habitantes [...] con la vanguardia edilicia
que se compacta y crece en altura en el
radio céntrico” (Garcia Helder, 2008: 59).
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El narrador documental lee, copia, enlaza
datos y vistas en continuidad, no explica
ni argumenta, solo aflade documentos a
los preexistentes desde el siglo XIX en la
rejién del trigo que ahora es la regién de
la soja como lo demuestra la fotografia
aérea de los asentamientos irregulares de
Rosario tomadaen 1992 donde se alcanza
a ver -dice el narrador- “en un halo malva
de bruma la estepa transgénica que pro-
duce lariqueza que se traduce en cada vez
mas concentracion de edificios cada vez
mas altos y mas villas en sentido horizon-
tal” (Garcia Helder, 2008: 60).

Jean-Luc Nancy ha sefalado la correspon-
dencia entre la ciudad y la fotografia (Nan-
¢y, 2011). Sin embargo, actualmente ya no
se sabe muy bien qué es una ciudad. ;Qué
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decimos cuando decimos ciudad? ;Qué,
cuando decimos campo? Desde la poética
entrépica de los Earthworks, de los movi-
mientos de tierra de los sesenta, las cosas
se volvieron oscuras y confusas, al punto
gue se sustraen a la posibilidad de una mi-
rada. Hay cosas que ya no se pueden ver.
O tal vez, serad que hay cosas que no que-
remos ver, por ejemplo, la villa miseria, un
punto ciego, que en general se extiende en-
tre la ciudad y el campo. Cito a Nancy por-
que lo dice de manera insuperable:

La villa miseria es la deyeccion de
la ciudad, su violencia condensada
en barro” [...] “(ella) no concierne a
ninguna légica de la ciudad, ya fuera
dialéctica o negativa. Es lo inhabi-
table: no es el desierto sino, por el
contrario, la destruccién y la expul-
sion vueltas ellas mismas parodias
de lugares. [...] El fuera-de-lugar se
erige alli, si se puede decir, a modo
de lugar de vida. (Nancy, 2013: 28)

También, podriamos agregar, es lo inena-
rrable. Lugar interdicto, dificil de caminar,
entropia del abandono y de las vidas bre-
ves que se debaten entre crimen y casti-
go. La villa miseria es nuestra zone que en
el argot francés también desde sus inicios
tiene el sentido de 4rea donde van a parar
los precarizados y pobres como los que
describe Apollinaire en 1913, un afo des-
pués del Grito de Alcorta. A la zone, o la
villa para nosotros, van a parar los restos
desechados por el desarrollo, idea abstrac-
ta, palabra de dirigente, como dice Lyotard
(Lyotard, 1996: 24). Cinturén envolvente,
habitat donde desde tiempos inmemoria-
les viven los que no cuentan para nada, es
decir, las sobras del festin urbanista. Zona
informe en la que Yve-Alain Bois vio el
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equivalente de la capa homogénea de pol-
vo que se acumula sobre los objetos y que
de tanto en tanto emerge en las superficies
del arte contemporaneo enlos queretorna,
como cita, la fotografia que Man Ray tomé
en 1920 de Le grand verre (El gran vidrio) de
Duchamp cubierto por la tierra acumula-
da en seis meses de inactividad. Elevage de
poussiére (Criadero de polvo) denominaron
aesamisteriosaimagen cenital que se anti-
cipaba a las vistas aéreas de los movimien-
tos de tierra de una geografia humana y
urbana que actualmente se consuma en las
metroépolis del lujo y la miseria.

La vivienda del trabajador tanto como To-
mas para un documental son propuestas
que alcanzan su dimension performativa
al intervenir sefnalando la realidad, como
la mano que senala con el dedo indice de
Duchamp, resto de representacioén realista
que se reservo la vanguardia para reforzar
la notacién indicial de un arte que no deja
de buscar la conexién con el mundo y -de
ese modo- iluminar las zonas invisibles de
la vida. Registro intenso de los movimientos
de tierra, la literatura contemporanea co-
necta con las expansiones de los campos del
arte para erosionar las fronteras y abrirse a
los dilemas politicos y sociales por afuera de
la escena de la representacione

NOTAS

1 - Es el mismo Chejfec quien en uno de sus relatos
nos reenvia al experimentalismo y a la perspectiva
entrépica de Robert Smithson.

2 - Viejas Locas es una banda de rock que surgio en
la zona del conurbano bonaerense en la década de
los noventa www.youtube.com/watch?v=71kzClJIJ-
Vo&feature=kp
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Normas para la publicacion en A&P Continuidad

Objetivos y alcances de la publicacion

A&P Continuidad es una publicacién semestral iniciada en 2014. Esta publica-
cion se pone en continuidad con los principales valores perseguidos y recono-
cidos por la tradicional revista de la Facultad de Planeamiento, Arquitectura
y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario cuyo primer nimero fuera
publicado en 1957. Entre ellos, con su vocacidn de pensarse como una herra-
mienta Gtil a la circulacién de ideas y debates relacionados con las areas disci-
plinares afines a la Arquitectura. El proyecto esta dirigido a toda la comunidad
universitaria, teniendo como punto de partida la produccion intelectual y ma-
terial de sus docentes e investigadores y de aquellos que, de distintas mane-
ras, han estado vinculados o desean vincularse con nuestra Institucién. El pun-
to focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental
en la formacién integral de la comunidad a la que se dirige esta publicacion.
Editada también en formato digital, se organiza a partir de nimeros tematicos
estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos
y contemporaneos con el fin de compartir un punto de inicio comun para las
propias reflexiones, conversaciones con especialistas y material especifico del

namero que conforma el dossier tematico.

Se invita al envio de contribuciones que se encuadren dentro de los objetivos
propuestos. Estas seran evaluadas mediante un sistema de doble ciego por el
cual se determinara la factibilidad de su publicacién. Los articulos enviados de-
ben ser originales y deben contribuir al debate que plantea cada nimero mono-
grafico cuya tematica es definida por el Comité Editorial. De dicha condicion, se
debe dejar constancia en una notafirmada por el autor o los autores de la misma.
A&P Continuidad publica articulos, principalmente, en espaiiol. Sin embargo, se
aceptan contribuciones enitaliano, inglés, portuguésy francés. En estos casos de-
beran ser traducidos al espafiol si son aceptados por los evaluadores. El articulo
debe ir acompanado de un resumen/abstract de aproximadamente 200 palabras

como maximo, en espafiol e inglés y entre tres y cinco palabras clave/key words.

Normas de publicacion para autores

Los articulos se enviaran en archivo Word a aypcontinuidadO1@gmail.comy a
proyectoeditorial@fapyd.unr.edu.ar . En el asunto del mail debe figurar el na-
mero de revista a la que se propone contribuir. El archivo debe tener formato
de pagina A4 con margenes superiores e inferiores de 2,5 cm y derecho e iz-
quierdo de 3cm. Lafuente serd Times New Roman 12 coninterlineado simple.
Los articulos podran tener una extension minima de de 3000 palabras y maxi-
ma de 6.000 incluyendo texto principal, notas y bibliografia.

Lasimagenes, entre 8y 10 por articulo, deberan tener una resolucién de entre

PAG 190

200y 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Deberan enviarse en
formato jpg o tiff. Si el disefo del texto lo requiriera el editor solicitara ima-
genes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de reducir
la cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor. Para construir correc-
tamente los pies de foto consultar: http://normasapa.com/como-referen-
ciar-una-fotografia-con-normas-apa/.

Al final del articulo se proporcionara una breve nota biografica de cada autor
(2 maximo) incluyendo actividad académica y publicaciones (aproximadamen-
te 50 palabras). El orden de los autores debe guardar relacion con el aporte
realizado al trabajo. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investiga-
cion o el posgrado del que el articulo es resultado asi como también el marco
institucional en el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota bio-
grafica el/los autores deberan enviar una foto personal.

Las secciones de texto se encabezan con subtitulos, no niimeros. Los subtitulos
de primer orden se indican en negrita, los de segundo orden en bastardillay los de
tercer orden, silos hay, en caracteres normales. Las palabras o expresiones que se
quiere enfatizar, las palabras extranjeras y los titulos de libros van en bastardilla.
Las citas cortas (menos de 40 palabras) se incorporan en el texto. Si la cita
es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria con-
tinua. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del idioma del
articulo se agrega a continuacidn, entre corchetes, la traduccion. La cita debe
incorporar la referencia del autor (Apellido, afio: pag.) En ocasiones suele re-
sultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del paréntesis para que el
discurso resulte mas fluido. Si se ha utilizado una edicion que no es la original
(traduccion, reedicion, etc.) se coloca el afio de la edicidn original entre pa-
réntesis y, dentro del paréntesis, el afo de la edicion utilizada y el nimero de
paginas entre corchetes, por ejemplo: (Scott 1914 [1970: 170-172]).

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. No se utili-
zan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se indican en el texto
por medio de un supraindice. La seccidén que contiene las notas se ubica al final
del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No deben exceder las
40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

Todas las citas deben corresponderse con una referencia bibliografica. Por
otro lado, no debe incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no apa-
rezca referenciada en el texto. La lista bibliografica se hace por orden alfabé-
tico de los apellidos de los autores. El apellido va en mayusculas, seguido de
los nombres en minuscula. A continuacién va el afio de publicacion. Este debe
corresponder -por una cuestion de documentacion histérica- al afio de la edi-
cion original. Si de un mismo autor se lista mas de una obra dentro del mismo
ano, las subsiguientes a la primera se identifican con el agregado de una letra
por orden alfabético, por ejemplo, 1984, 1984a, 1984b, etc. Luego se escribe

el titulo de la obra y los datos de edicion. Si se trata de un libro el titulo va en
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bastardilla. Si se usa una edicién traducida se colocan en primer lugar todos
los datos de la edicidn original, luego va el nombre del traductor y todos los
datos de la edicion traducida. El lugar de publicacién y la editorial van entre
paréntesis. Sila edicidon utilizada no es la original, luego de la editorial va el afio
correspondiente. El aflo atomar en cuenta es el de la Gltima reedicidn revisada
o aumentada. Meras reimpresiones se ignoran. Ejemplos:

LE CORBUSIER. 1937. Quand les cathédrales étaient blanches. Voyage au pays des
timides (Paris: Editions Plon). Trad. Espafiola por Julio E. Payré, Cuando las cate-
drales eran blancas. Viaje al pais de los timidos (Buenos Aires: Poseidon, 1948).
Liernur, Jorge Franciscoy Pschepiurca, Pablo. 2008. La red Austral. Obras y proyectos
de Le Corbusier y sus discipulos en la Argentina (1924-1965) (Buenos Aires: Prometeo).
Liernur, Jorge Francisco. 2008a. Arquitectura en la Argentina del S. XX. La cons-
truccion de la modernidad (Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes).

Sise trata de un articulo en una revista o periddico, el titulo del articulo va en
caracteres normalesy entre comillas. Luego va el nombre de larevista o perio-
dico en bastardilla, volumen, nimero, y nimeros de paginas. Ejemplo:

PAYNE, Alina. “Rudolf Wittkower and Architectural Principles in the Age of
modernism”, The Journal of Architectural Historians 52 (3), 322-342.
Sisetratadeun articulo publicado en una antologia, el titulo del articulo va en
caracteres normales y entre dobles comillas. Luego de una coma va la palabra
“en”y el nombre del libro (en bastardilla). Luego va el nombre del compilador o
editor. A continuacién, como en el caso de unlibro, la ciudad y editorial, pero al
final se agregan las paginas que ocupa el articulo. Ejemplo:

ARGAN, Giulio C. 2012. “Arquitectura e ideologia”, en La Biblioteca de la arqui-
tectura moderna, ed. Noemi Adagio (Rosario: A&P Ediciones), 325.

Silo que se citano es una parte de la antologia, sino todo el libro, entonces se pone
como autor al compilador o editor, aclarandolo. Asi, para el caso anterior seria:
ADAGIO, Noemi, ed. 2012. La Biblioteca de la arquitectura moderna (Rosario:
A&P Ediciones)

Si se trata de una ponencia publicada en las actas de un congreso el modelo es
similar, pero se incluye el lugar y fecha en que se realizé el congreso. Nétese
en el ejemplo, que el afo que figura luego del autor es el de realizacion del
congreso, ya que el afio de publicacion puede ser posterior.

MALDONADO, Tomas. 1974. “Does the icon have a cognitive value?”, en Pa-
norama semiotique / A semiotic landscape, Proceedings of the First Congress of the
International Association for Semiotic Studies, Milan, junio 1974, ed. S. Chatman,
U.Ecoy J.Klinkenberg (La Haya: Mouton, 1979), 774-776.

Si se cita material inédito, se describe el origen. Ejemplos:

BULLRICH, Francisco. 1954. Carta personal del 14 de mayo de 1954.

ABOQY, Rosa. 2007. Vivir con otros. Una historia de los edificios de departamentos
en Buenos Aires, 1920-1960 (Buenos Aires: Universidad de San Andrés, tesis
doctoral inédita).

Cuando se tratade autores antiguos, en los cuales no es posible proveer de fechas exac-
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tas, se utilizan las abreviaturas “a.” (ante), “p.” (post), “c.” (circa) o “i.” (inter). Ejemplo:
VITRUVIO. i.43 a.C.-14 d.C. De architectura libri decem. Trad. inglesa por Mo-
rris Hicky Morgan, The ten books on architecture (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1914).

Si es un articulo que esta publicado en papel y en linea, indicar los datos co-
rrespondientes y ademas la pagina de Internet respectiva junto con la fecha
de consulta.

SHIRAZI, M. Reza. 2012. “On phenomenological discourse in architecture”,
Environmental and Architectural phenomenology vol. 23 n°3, 11-15, http://www.
arch.ksu.edu/seamon/Shirazi_phenomenological_discourse.htm (consulta: 5
de Julio 2013)

Siesunarticulo que solo esta en linea, indicar los datos del mismo, y ademas la
pagina de Internet respectiva junto con la fecha de consulta.

ROSAS MANTECON, Ana M. 1998. “Las jerarquias simbélicas del patrimonio:
distincion social e identidad barrial en el centro histérico de México”, www.
naya.org.ar/articulos/patrimol.htm (Consulta: 7 de enero 2006).

Cualquier otra situacién no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) que pueden consultarse en

http://normasapa.com/

Aceptacion y politica de evaluacion

La aceptacion de un articulo para ser publicado implica el reconocimiento de la
originalidad del trabajo presentado a A&P Continuidad por parte de los autores
quienes conservan el derecho de usar el material en libros o publicaciones futu-
ras a condicion de citar la fuente original.

El formulario de cesién de derechos puede bajarse desde la pagina web de la
Facultad: http://www.fapyd.unr.edu.ar/wp-content/uploads/2014/10/dere-
chos-publicacion-APcontinuidad.pdf

Las contribuciones enviadas seran evaluadas por especialistas que aconsejaran
sobre su publicacién. Los evaluadores son profesores, investigadores, postgra-
duados pertenecientes a instituciones nacionales e internacionales de ensefian-
za e investigacion o bien autores que han publicado en la revista. La revision de
los trabajos se hace a ciegas, laidentidad de los autores y de los evaluadores que-

da oculta en ambos casos.

Como criterios de evaluacion se valorara la profundidad y originalidad en el tra-
tamiento del tema editorial propuesto, el conocimiento del estado de la cuestion,
el posicionamiento en el estado de la controversia, el empleo de bibliografia rele-

vante y actualizada, la unidad, claridad, coherenciay rigor en la argumentacion.
Los autores seran notificados de la aceptacion, rechazo o necesidad de revision

de la contribucidn junto con los comentarios de los evaluadores a través de un

formulario destinado a tal fin.
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