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Territorios expandidos de las memorias

Del solipsismo sensorial a la experiencia colectiva

ALEJANDRA BUZAGLO

Espanol

A partir de los ochenta, en el marco del reconocimiento y la condena
internacional a las violaciones sistematicas a los derechos humanos por parte
de los Estados, resurgen las preocupaciones por la memoria como fenémeno
cultural extendido en el mundo occidental contemporaneo. La Arquitectura
y el Arte son interpelados para imaginar soportes materiales de la memoria
alternativos a los monumentos conocidos. Quienes promueven los proyectos
de estos dispositivos mnemonicos en el espacio publico pretenden contribuir a
que nunca mds vuelvan a repetirse crimenes contra la humanidad. Las nociones
de paisaje y de territorio son clave para comprender y operativizar estrategias
proyectuales orientadas a la construccién colectiva de las memorias en la
preocupacién por extender, incluir y comprometer en estas problematicas
complejas asectores mas amplios de lasociedad, no solo aaquellosinvolucrados
directamente. Del proyecto del paisaje al territorio expandido: un lugar validado

por una comunidad en tanto hecho social y politico co-construido.

Palabras clave: memoriales, paisaje, territorio, colectivo
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English

There is a resurgence of concerns over memory as a cultural phenomenon
throughout the contemporary Western world since the 1980s, within the
context of the international acknowledgement and condemnation of national
states’ systematic violation of human rights. Architecture and Art are required
to envision not the well-known monuments but alternative material media for
memory. Those who promote projects for such mnemonic devices in the public
space aim to contribute to achieving that these crimes against humanity happen
never again. Landscape and territory are key concepts in order to understand
and operationalise project strategies tending to collectively construct memory,
which in turn aims to spread these complex concerns, to include a wider sec-
tor of society and commit them to such concerns, so that those committed and
included should not only be those directly involved. The passage from a theo-
retical framework to another—from landscape project to expanded territory: a

place validated by a community as a co-built social and political fact.

Key words: memorials, landscape, territory, collective
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Maya Lin. Maqueta y dibujos de la propuesta ganadora para el Monumento a los caidos en Vietnam (1981).

A partir de los ochenta, en el marco del re-
conocimiento y la condena internacional a
las violaciones sistematicas a los derechos
humanos por parte de los Estados, resur-
gen las preocupaciones por la memoria
como fenémeno cultural extendido en el
mundo occidental contemporaneo. La Ar-
quitectura y el Arte son interpelados para
imaginar soportes materiales de la memo-
ria alternativos a los monumentos conoci-
dos, tanto a los herederos de la Ié6gica mo-
numental clasica como a los de la tradicién
moderna. Pirdmides, obeliscos, columnas,
monumentos figurativos, con escenas he-
roicas dictaminando hechos arecordar, son
condenados por su didactismo y presunta
objetividad. Por su parte, el monumento
moderno es desestimado por su frustrante
incomunicabilidad abstracta.!

Quienes promueven los proyectos de es-
tos dispositivos mnemodnicos en el espa-

cio publico pretenden contribuir a que
nunca mds vuelvan a repetirse crimenes
contra la humanidad. Se abre entonces
un debate respecto de cémo tramitar la
memoria relacionada al trauma social que
generael genocidioy si es posible que una
estructura inerte, como es el caso de un
monumento, construya, evoque una his-
toria acercade un pasado, imparta leccio-
nes para el futuro y mas aun, promueva la
accion en el presente.

La hipdtesis que orientanuestrainvestiga-
cién es que las alternativas proyectuales
activadas por los desafios que proponen
los proyectos de memoriales en el espacio
publico, constituyen un escenario privile-
giado para poner en discusién los modos
de produccién y desarrollo del proyecto
contemporaneo. Las nociones de paisaje
y de territorio son clave para comprender
y operativizar estrategias proyectuales
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orientadas a la construccién colectiva de
las memorias en la preocupacion por ex-
tender, incluir y comprometer en estas
problematicas complejas a sectores mas
amplios de la sociedad, no solo a aquellos
involucrados directamente.

En torno al abordaje de esa cuestién, es
posible registrar que los proyectistas han
operado con diferentes recursos: en una
primera etapa, que podemos identificar
entre 1980y 2000, en el &mbito interna-
cional y fundamentalmente en Alemania
y Estados Unidos, se apela al sujeto y a
convocarlo a partir de una experiencia
sensorial que lo interpele personalmen-
te y lo movilice. A partir del afio 2001,
la apelacion a la reflexion individual se
extiende hacia la experiencia colectiva
para lo cual se amplian los recursos a los
que los proyectistas acuden. El arte de
la poscrisis en la Argentina de 20012 es

A.Buzaglo PAG 63



Monumento a los caidos en Vietnam, Parque de la Memoria en Buenos Aires; Monumento a los caidos en Malvinas, Rosario.

un insumo ineludible para pensar las ten-
siones presentes y el modo especifico en
que se despliegan acciones memoriales
en Latinoamérica.

La nocidn de recurso se amplia mas alla de
los propios del saber arquitecténico en lo
gue damos en llamar tectdnica de lo disponi-
ble (Buzaglo, 2015: 90). Se trata del intento
de extender las estrategias proyectuales
para propiciar otros modos de la participa-
cion: de la apelacion a lo sensorial al desa-
rrollo de proyectos que se completan nece-
sariamente con la accién de otros actores y
sus saberes que, entendidos como agentes,
son fundamentales para la sostenibilidad de
las propuestas. Del proyecto del paisaje al
territorio expandido: un lugar validado por
una comunidad en tanto hecho social y poli-
tico co-construido.

Del objeto al paisaje. Arte, Arquitectura
y Paisaje

El proyecto del paisaje, o del jardin® conce-
bido como espacio arquitecténico, tiene
importantes antecedentes en la Arqui-
tectura como campo especifico de cono-
cimiento y produccién. Es posible relevar,
en torno al devenir de las vicisitudes pro-
pias de cada momento cultural, que como
objeto de estudio y asunto de debate, el
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proyecto del paisaje fue alejado de la cen-
tralidad y practicamente desestimado por
la historiografia y por la critica arquitec-
ténica entre los afnos 50’s y 90’s. Si bien
esto ultimo tuvo un légico correlato en la
ausencia de su abordaje en el ambito aca-
démico no significa que asimismo sucedie-
raen el profesional. El caso de la vasta obra
de Burle Marx, desarrollada fundamental-
mente en ese periodo, es paradigmatico en
ese sentido. No es intencién desdefar que
se publicaron algunos libros registrando
las producciones en el ambito del paisaje*
tal como reconoce Miguel Angel Anibarro
en el prélogo al libro de Alvarez Alvarez El
jardin en la arquitectura del siglo XX. Natura-
leza artificial en la cultura moderna,

Con todo, ninguno de estos estudios
esta a la altura de los textos canéni-
cos de Sigfried Giedion (Space, Time
and Architecture, 1941), Bruno Zeviy
Leonardo Benévolo (ambos titulados
Storia dell‘architettura moderna, 1950
y 1960 respectivamente), en los que
no se hace referencia alguna al jardin,
con lo que se consagré desde la histo-
riografia arquitecténica una divisién
que ya por entonces carecia de senti-
do,alavistadelas obrasy los autores
implicados (Anibarro, 2007: 8)

La renovada sensibilidad hacia el paisa-
je, que el saber arquitecténico ha venido
desplegando en las altimas décadas, en-
cuentra un hito clave en el concurso in-
ternacional de 1982 para el proyecto del
Parque de La Villete en Paris, bajo el lema
un parque urbano para el siglo XXI. El ju-
rado presidido por Burle Marx -cuestion
que implicé un reconocimiento interna-
cional de su trayectoria- seleccioné nue-
ve propuestas de las 472 presentadas.
Entre ellas se encontraban la de OMA,
Rem Koolhaas y Elia Zenghelis, y la de
Bernard Tschumi que, con la colaboracion
de Gilles Deleuze, resulté la ganadora. El
impacto de estas reflexiones posibilité vi-
sibilizar y extender las preocupaciones de
la disciplina: del proyecto edilicio al pro-
yecto del paisaje.®

Cabe referir también a un articulo que
en 1979 escribe Rosalind Krauss, La es-
cultura en el campo expandido, que puso
en discusion los limites entre escultura,
arquitectura y paisaje cuestiéon que venia
generando interrogantes en el campo del
arte a partir de los 60°s. Es interesante el
argumento desarrollado por Krauss para
describir obras, dificilmente asimilables a
lo que la escultura era hasta entonces en
términos ontolégicos, y definirlas como
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Fotograma de El Gabinete del Doctor Caligari (1920). Postal del Monumento original a los caidos en Marzo (1920-1922), W.Gropius. Reconstruccion actual del Monumento destruido en 1936.

combinacién de exclusiones “no paisa-
je, no arquitectura”. Esto es relevante en
tanto identifica una oposicién entre lo no
construido y lo construido, lo natural y lo
cultural que lleva a admitir dos términos
qgue habian estado prohibidos en el do-
minio del arte posrenacentista: paisaje
y arquitectura. “El campo expandido se
genera asi problematizando la serie de
oposiciones entre las que estd suspendi-
da la categoria modernista de escultura”
(Krauss, 1979: 31).

Las repercusiones que tienen las transfor-
maciones culturales en el campo del Arte
impactan en nuestra disciplina en aquello
gue podriamos interpretar como traduc-
ciones en Arquitectura (Allen, 1997: 24).
Si bien existe un territorio extendido en
torno adilucidar los intercambios produc-
tivos que pueden destilarse o subrayarse
entre Arte y Arquitectura es posible rele-
var posiciones que consideran que la se-
gunda realiza solo un culto fetichista del
objeto artistico en si. Advertidos del ries-
go de caer en la reproduccién de valores
estéticos alejados del espesor potencial
que las diversas busquedas en el campo
del Arte pudieran tener para la Arquitec-
tura, es innegable que el Land Art estimuld
ambitos de accién relegados. Posibilité
comprender y repensar estrategias de

intervencion arquitecténica en la escala
del paisaje. Mas aun, problematizar el do-
minio mismo de la Arquitectura abriendo,
también de este modo, la expansién de su
propio campo.

Memorias en el paisaje. EI| monumento
como laboratorio

En 1981 Maya Lin gana el concurso publi-
co para el proyecto del Monumento a los
caidos en Vietnam ubicado en el Mall en
Washington DC constituyéndose en un
modelo para el proyecto de los memoria-
les contemporaneos. En el contexto de la
cultura arquitectoénica en la que estabain-
mersa, Lin realiza una exploracién innova-
dora que consiste en proyectar el monu-
mento como paisaje. No es un arte-facto
aislado, una escultura para ser observada.
En su propuesta no se identifican los ele-
mentos ni atributos de los monumentos
de las tradiciones clasicas ni de las moder-
nas. Se tratade una hendidura, unaherida,
una huella sobre el parque, es una accion
en el paisaje que puede identificarse des-
de la perspectiva vertical, desde el aire.
Asume la gran escala donde se inserta a
partir de una manipulacién topografica y,
a la vez, propone una experiencia senso-
rial de proximidad: atravesar, recorrer, el
espacio memorial.
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Es posible comprender la propuesta de Lin
como unaoperaciénde Land Arty relevar su
capacidad anticipatoria para la cultura ar-
quitecténica. Las propuestas de inspiracion
minimalista, como la de Lin, se diseminaron
en el panorama arquitecténico en los anos
noventa a través de ciertas busquedas que
se contintan hasta la actualidad.®

El memorial de Maya Lin se constituye en
una bisagra, un antes y un después en la
forma de la conmemoracion. El recurso de
la manipulacién de la topografia y del de-
sarrollo de una superficie muraria en tor-
no aunrecorrido con nombres como parte
del paisaje se repite desde Washington a
Montevideo, Buenos Aires o Rosario -por
citar algunos ejemplos en nuestra regién
de espacios memoriales a las victimas del
genocidio perpetrado por el Tercer Reich,
a las victimas del terrorismo de Estado en
Argentina y a los caidos en Malvinas res-
pectivamente. El riesgo de la transnacio-
nalizacién de la memoria en la arquitectura
de los memoriales, en consonancia con lo
que Andreas Huyssen plantea como dis-
curso transnacional de la memoria, es una
cuestion que no es ajena al problema del
lenguaje transnacional en arquitectura
en general. (Huyssen, 2000: 25) En torno
al proyecto de memoriales, Susana Torre
reconoce que,
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P. Eisenman. Monumento a los judios asesinados en Europa (2005).

Mientras que los monumentos de si-
glos pasados buscaban olvidar dolo-
rosos conflictos sociales usando las
efigies de los lideres asociados con
esas historias, los nuevos buscan
representar los temas, conceptos y
emociones asociados con ellos. Por
eso tenemos que estar alertas del
peligro de que el discurso transna-
cional de la memoria que inscribe, y
es inscrito, por estos nuevos monu-
mentos pueda ser tan general, tan
genérico, que la memoria de cada
violacion de derechos especifica
esté irrevocablemente separada
de las condiciones histéricas que la
produjeron. (Torre, 2006: 23)

Por su parte, Horst Hoheisel conceptualiza
en términos de globalizacién de la memoria
y plantea que “Por eso se encuentran muy
pocos monumentos de gran calidad artis-
tica. La mayoria es mediocre. Muchos, en
el marco de la globalizacion de la memoria
y el arte, se vuelven cada vez mas pareci-
dos e intercambiables. El artista aleman
Daniel Sporri recomendé hace ya muchos
afnos intercambiar los monumentos de la
Primera Guerra Mundial entre Francia y
Alemania porque todos parecian iguales”
(Hoheisel, 2009: 59).
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Krauss identifica que durante siglos de
arte occidental, la logica de la escultura
ha sido inseparable de la l6gica del monu-
mento. “Dado que funcionan con la légica
de larepresentacion y la sefalizacion, las
esculturas son normalmente figurativas
y verticales, y sus pedestales forman una
parte importante de la escultura puesto
que son mediadores entre el emplaza-
miento verdadero y el signo represen-
tacional” (Krauss, 1979: 30). A fines del
siglo XIX, esa légica del monumento em-
pezdé a desvanecerse.

Arquitectos paradigmaticos del Movimien-
to Moderno proyectaron monumentos ante
el dolor y la pérdida de luchadores y mili-
tantes populares, como en el caso de Rosa
de Luxemburgo y Karl Liebknecht, Roberto
Sarfatti e incluso los caidos en marzo.” Es
posible registrar las investigaciones que se
desarrollan en esos pequenos laboratorios
de arquitectura en que se constituyen los
monumentos: fecundas exploraciones ma-
téricasenlaconvergenciaconlas bisquedas
neoplasticistas y suprematistas, incluso, con
las que se dan en el cine con el Expresionis-
mo Aleman.8 No obstante, Rosalind Krauss
releva que el periodo modernista produce
monumentos incapaces de referirse a cual-
quier otra cosa, mas alla de si mismos, como
puras marcas o sefnales.” Al respecto, Eduar-

do Maestripieri observa que “Los intentos
modernos de asegurar una existencia au-
téonoma a los nuevos monumentos, sin las
mediaciones de la cultura, los transformé
en objetos autistas, ensimismados, subsis-
tiendo de modo negativo, como paradoja
de aquello que antes los integraba” (Maes-
tripieri, 2006: 75). Cabe mencionar que, por
un lado, estos monumentos se encuentran
inmersos en una cultura cuyas indagaciones
se concentran en lo puro visual'® y, por otro,
se desarrollaron en ambitos semi-publicos,
en parcelas de cementerios, y dentro de la
l6gica hegemodnica de la preeminencia del
objeto sobre el paisaje.

Nunca mas. Sobre la cuestién de la funciéon
Es oportuno traer aqui al arquitecto vie-
nés que se pronuncia sobre larelacién en-
tre Arte y Arquitectura y particularmen-
te a la cuestion de los monumentos. Nos
referimos a Adolf Loos cuando enuncia,
“solo hay una pequena parte de la Arqui-
tectura que pertenezca al Arte: el monu-
mento funerario y el monumento conme-
morativo. Todo lo demas, lo que sirve para
un fin, debe quedar excluido del reino del
arte” (Loos, 1910: 105). Interesa dete-
nerse en el concepto de utilidad loosiano
que despliega sentidos muy diferentes a
los que se pueden pensar hoy.'* En el caso
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Un lugar para la memoria en Paine, obra terminada, planta de la propuesta y mosaico realizado por familiares.

especifico de los memoriales vinculados a
hechos tragicos en la humanidad -y en un
contexto donde el amparo de la critica del
juicio kantiana en la autonomia de la obra
de arte es discutible- la nocién de utili-
dad, funcién o “lo que sirve para un fin”,
es tramitada de modos diversos, mas aun,
participa del debate en torno a larelacion
arte/politica.

El concepto de utilidad, que interesa a
guienes promueven espacios memoriales
en relacién a las violaciones a los DDHH
por parte de los Estados refiere a contri-
buir a que nunca mds vuelvan a repetirse
crimenes contra la humanidad y a la pre-
ocupacion por crear las condiciones para
gue un memorial no prescriba un sentido
absoluto de aquello que pretende memo-
rar. Se estudian alternativas a las formas
de evocacion tradicionales que favorezcan
la reflexidn sin dictaminar sobre el sentido
o la explicacion debida, que aquieta desde
un pedestal. La posibilidad de extender las
memorias en el paisaje es una estrategia,
tal como lo propusiera Lin.

Los debates y propuestas que revierten
la idea de obra cerrada, que pretende una
sola interpretacion de la historia, han dado
origen a la nocién de antimonumento,'? una

categoria que se inscribe en estas preocu-
paciones acuiadas en Alemania en torno a
las conmemoraciones vinculadas al genoci-
dio perpetrado por el Tercer Reich.

James Young, el creador del concepto
counter-monuments, traducido como con-
tra monumento o antimonumento, para
pensar espacios memoriales, plantea que
muchos monumentos no suscitan dema-
siado interés por el andlisis de cuestiones
histéricas complejas, sino que mas bien
constituyen la expresiéon de un proceso
de interpretacién acabado y a veces uni-
dimensional (Sigel, 2005: 1).

En sintonia con estas preocupaciones, Pa-
blo Sztulwark advierte que la concentra-
cion de la memoria en un objeto organiza
una delegacién: “Gestionada la delega-
cioén, el archivo, el monumento, el museo,
el festival, el aniversario, etc., devienen
responsables excluyentes y exclusivos
del gobierno de la memoria” (Sztulwark,
2008: 78). Martin Broszat observé que
los monumentos tienden menos a recor-
dar ciertos hechos que a sepultarlos bajo
las gruesas capas de las interpretaciones
y mitos nacionales. “Los monumentos en
tanto reificaciones culturales, reducen o,
“vulgarizan” la comprension histérica tan-
to como la generan” (Young, 2000: 82).
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En Berlin, el Monumento a los judios ase-
sinados en Europa es el resultado de otro
concurso convocado 1988 del que resulta
ganadora la propuesta de Peter Eisenman
y Richard Serra. Proyectan un memorial
como paisaje, un paisaje construido por
bloques de hormigén de diferentes al-
turas que producen un oleaje, una gran
marea. Como en el caso de Lin, puede ser
recorrido, atravesado pero la experiencia
aqui es extendida a una gran trama, a un
laberinto donde las referencias externas
pueden perderse.

La propuesta no estuvo exenta de las con-
troversias que podemos advertir en rela-
cién a los debates en torno a esta proble-
matica. Recordemos que Richard Serra
renuncia cuando se exige “completar” la
propuesta con un punto de informacion
subterraneo debido a que se requeria que
los hechos a memorar fuesen explicados,
contados, identificados. En el Monumento
a los caidos en Vietnam sucede algo similar
y la obra se completa con un grupo escul-
térico figurativo. Retorna aqui la preocu-
pacion que expone Susana Torre respecto
ala transnacionalizacién de la memoria.

¢Es posible crear las condiciones para
que no exista un sentido absoluto, que no
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sea prescriptivo, que nadie monopolice el

r
] ML sentido de los memoriales, que sean sus
, sentidos co-construidos? La nocién de
L4 territorio, ¢puede operativizar hacia la

experiencia colectiva de construccién de
las memorias?

Territorios de las memorias. Hacia la ex-
periencia colectiva

Interesa aquiretomar la propuesta de Maya
Lin en relacién a los recursos con los que

. r A operaen el proyecto del memorial de la gue-
rra de Vietnam. Lin realiza un monumento,
' ‘ entendido como paisaje, explorando en tor-

no a los materiales propios de la Arquitec-
‘ { tura. Indaga sobre la poética de la construc-

MALAGA 1837 y ' e 4 cién,*® basicamente en torno a las propieda-
e __,_/" " ¥ ; des de los materiales que utiliza y el oficio
- ' <o B para desplegarlas. Una decisién proyectual
para “acercar” a los sujetos que pasean por
el parque al monumento es utilizar el mar-
mol negro pulido que oficia de espejo. De
este modo, se incluye al observador en la
obra provocando una reversibilidad entre
los roles de observador y observado, po-
niendo a los sujetos y sus circunstancias
como protagonistas activos al sacarlos, a
partir de su reflejo, del rol de meros espec-
tadores. En consonancia con estas busque-
das estan las obras de Horst Hoheisel que
convocan, interpelan a las personas que
circulan por el espacio publico generando
interrogantes a partir de la especulacién
con los sentidos operando la manipulacién
y las cualidades de la materia. El proyecto
para la Fuente de Aschrott en Kassel en 1987
o el memorial que realiza junto con Andreas
Knitz A Memorial To A Memorial, en Buche-
mwald en 1995, son ejemplos en esa direc-
cion. En el primer caso se apela al oido tra-
bajando con el sonido del agua que cae en

la gran profundidad; en el segundo, al tacto,
Recetas Urbanas + Rogelio Lépez Cuenca. Lugar de memoria en homenaje a las . .
victimas del éxodo de la carretera de Malaga a Almeria (Febrero 1937). a partir delalosa que mantiene una tempe-
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ratura constante de 36 grados, asimilable a
la del cuerpo humano en medio del paisaje
helado de Buchemwald en la memoria de
los sobrevivientes.

En el memorial de Eisenmany Serra, la utili-
zacion de los prismas de cemento sobre una
superficie ondulada, su textura y color, la
distancia agobiante entre los bloques, las al-
turas relativas que operan la manipulacién
de los limites del memorial, la escala misma
de la intervencion, provocan en la experien-
cia de su atravesamiento sensaciones que
persiguen los mismos objetivos antes men-
cionados. Es al sujeto, a su subjetividad en
singular, a quien se dirige la interpelacién.
Apela ala conciencia de cadaunoy a que se
multiplique pero interrogando en singular y
con los recursos, estrategias proyectuales y
el oficio de las disciplinas participantes.

Recetas Urbanas + Rogelio Lopez Cuenca. Lugar de memoria en homenaje a las victimas del éxodo de la carretera de Malaga a
Almeria (Febrero 1937).

Es interesante registrar otras estrategias
para acercar a sectores mas amplios de la
sociedad a estas problematicas que se des-
pliegan a partir del afio 2000, en las que se
extiende la preocupacion por interpelar aun
sujeto en su solipsismo hacia la experiencia
colectiva. Esto se origina en la conviccion de
que lamemoria no es patrimonio excluyente
de ningun sector de la sociedad y que, por
ende, se trata de un territorio en disputa por
sus sentidos. A la vez, en el reconocimiento
de que existen saberes en los modos en que
gestionan y producen acciones y espacios
memoriales los sectores populares, movi-
mientos sociales, sobrevivientes, organiza-
ciones en derechos humanos, colectivos de
artistas, entre otros actores sociales. Se sos-
tiene que la Arquitectura o cualquier otro
campo de saber especifico no puede abor-
dar exclusivamente la complejidad que invo-
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lucra la problematica. Se vincula al valor que
adquiere para el proyecto arquitecténico la
incorporacion de saberes disponibles silen-
ciados, invisibilizados (Buzaglo, 2016: 95)

El memorial a los detenidos desaparecidos
en Paine, Chile, que resulté la propuesta
ganadora en 2003 del concurso Un lugar
para la memoria de los args. Jorge Iglesis y
Leopoldo Prat y la artista plastica Alejan-
dra Rudoff, es paradigmatica en el sentido
de asumir esa complejidad. EI memorial
se concibe como un parque definido por
un bosque de mil postes de madera que
dibujan una curvatura similar al horizon-
te caracteristico de Paine y representan a
los habitantes de la pequefia comuna que
concentra, en porcentaje relativo, la ma-
yor cantidad de desaparecidos en Chile
durante la dictadura de Pinochet. Dentro
del gran bosque hay decenas de espacios
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de ausencia: faltan setenta postes que co-
rresponden al nimero de victimas. En esos
espacios, familiares, amigos y compaieros
de militancia realizaron mosaicos con la
técnica de trencadis. Es interesante este
recurso paraincluir ala diversidad de acto-
resy memorias en el intento de reponer las
identidades ausentes, ;qué se debe memo-
rar?, ;el horror vivido, el miedo, la muerte,
la condicion trabajadora de los desapareci-
dos, su filiacién politica, el parentesco, los
suefos, la militancia?, ;qué memoria es la
que debe ser?, ;como y quién esta habilita-
do/a para decidirlo? La pluralidad de voces,
manos y cuerpos trabajando y memorando
tienen cabida. Se propone hacer como ex-
periencia reparatoria en el compartir ex-
periencias y tiempo, cuestion clave que se
vincula a la preocupacién por ir haciendo
memoria, co-construyéndola en una acti-
vidad performativa. Cada mosaico es, a la
vez un memorial. Memoriales siendo den-
tro de un parque memorial, territorio de
las memorias colectivas.

En el aflo 2007 el colectivo Recetas Urba-
nas, con Santiago Cirugeda junto al artista
plastico Rogelio Lépez proyectan un Lugar
de memoria en homenaje a las victimas del
éxodo de la carretera de Mdlaga a Almeria.
Febrero 1937. En el marco del 70 aniversa-
rio del drama vivido por la poblacién mala-
guea, el Area de Culturay Educacién de la
Diputaciéon de Malaga propuso la realiza-
cion de un monumento que dejase huella
permanente del recuerdo de estos hechos.
Dicha propuesta fue reconvertida en un
territorio expandido de recuperacion de
la memoria histérica en el que los recursos
deinterpelacién se extienden desde el pro-
yecto de un parque en Torre del Mar auna
plataforma multimedia que propone una
relectura critica y dialégica que posibilita
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recoger la multitudinaria polifonia de los
protagonistas y testigos de esa historia. El
memorial comprende tanto la creacion de
un espacio publico -un parque dedicado a
la memoria de las victimas con mobiliarios
que invitan a una participacién activaatra-
vés de una serie de actividades y dispositi-
vos- a la exposicién Mdlaga 1937 y el libro
del mismo nombre, la elaboracion de una
pagina web www.malaga1937.es, archivos
sonoros, marchas e itinerarios.

El memorial adopta la escala territorial,
proponiendo atravesar poéticamente el
recorrido del éxodo,

Territorio como idea de espacio
simbdlico, personal y colectivo, cul-
tural e histérico, punto de partiday
dellegada en el que el Arte permite
la reflexion sobre ambitos y esta-
dos fisicos, emociones tan esen-
ciales como la realidad cercana, la
identidad y la existencia de visiones
paralelas destinadas a convivir, en-
tenderse y generar nuevas alterna-
tivas (Espacio Tangente, 2005: 5)

Es interesante atender a cuestiones recu-
rrentes en estos Ultimos espacios memoria-
les. Por un lado, se trata de un trabajo con
artistas, en Berlin, en Paine y en Malaga.
Maya Lin es arquitecta y artista plastica.
Por otro lado, en los dos ultimos, es clave
la palabra lugar como la elegida acercando
a Gerard Wajczman cuando plantea que
“Haber tenido lugar es tener un lugar” (Wa-
jczman, 2001: 1). La memoria no puede ca-
ber en un monumento, no puede condensar
solo la subjetividad de los artistas aunque
el memorial se extienda a concebirse como
paisaje. Se trata de territorios expandidos
de las memorias, son lugares donde se tra-

mita simbélicamente, donde se co-produce
sentido, donde se procesa colectivamen-
te lo pasado. Son el resultado de procesos
complejos, procesos en accion, que se dan
en las practicas sociales donde se crean
significados y se articulan discursos. Son
lugares que se proyectan con otros/as don-
de la cuestién y el riesgo en las traducciones
pierde relevancia: no se mira ni se interpre-
ta, se co-construye. El proyecto de espacios
memoriales exige un trabajo transgnoseol6-
gico para co-construir las condiciones socia-
les de aceptacion de determinados discur-
SOS para que hunca mds.

El desafio consiste en “...crear las bases
para un proceso de identificacién, para
una ampliacion intergeneracional del no-
sotros...dejar abierta la posibilidad de que
quienes reciben les den su propio sentido,
reinterpreten, resignifiquen y no que repi-
tan o memoricen” (Jelin, 2000: 12)e

NOTAS

1 - Rosalind Krauss observa que el periodo moderno
produce monumentos incapaces de referirse a otra
cosa que no sean ellos mismos como pura base o pe-
destal, el resultado es la autorreferencia. Son incapa-
ces de cumplir con su antigua funcién conmemorativa
2 - Andrea Giunta releva como la crisis sociopolitica
en la Argentina de 2001 propicié nuevos modos de
produccidn y circulacion artistica reconstruyendo un
glosario que da cuenta de un vocabulario nuevo para
pensar dichas practicas

3 - La categoria jardin, operativa al estudio y proyec-
to del paisaje, es desarrollada por el Dr. Dario Alva-
rez Alvarez. En 1996, en el marco de la Maestria en
Patrimonio de la UNR, dicta el curso: El jardin como
espacio arquitectonico.

4 - Con origen en una exposicion en el Museo de Arte
Moderno (MoMA), en 1964 Elizabeth Kassler publica
Modern Gardens in Landscape

5 - Comparar con Stan Allen en From object to field don-
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de propone al Landscape Architecture y la ecologia como
modelos para revitalizar la practica arquitectonica.

6 - En 1993, la revista espanola El Croquis publica un
articulo de Joseph Maria Montaner titulado Minima-
lismos donde reflexiona sobre la influencia del Land
Art, Walter de Mariay Richard Serra, en la produccion
arquitectdnica por esos afnos.

7 - Mies van der Rohe en 1926, Giuseppe Terragni
en 1934 y Walter Gropius en 1920 desarrollan res-
pectivamente los monumentos en Berlin, Sasso di
Asiagoy en Weimar.

8 - Es posible registrar en los fotogramas de El gabi-
nete del doctor Caligari (Alemania 1920) resonancias
en el monumento que Walter Gropius realiza en me-
moria de las victimas del Golpe de Estado de Kapp en
Weimar entre 1920-22.

9 - El caso del monumento que Mies van der Rohe
realizara a Karl Liebknecht y Rosa Luxemburg en
Berlin, 1926 es emblematico de cémo en instancias
constitutivas de la modernidad se enfrenté la cues-
tién de la memoria.

10 - Juhani Pallasmaa refiere al olvido del resto de
sentidos en una limitacion a producir edificios mera-
mente visuales y critica a la sobrevalorizacion de la
imagen, incluso tildandola de nihilista.

11 - La posmodernidad y el “Dios ha muerto”, que
puso en cuestion también a la verdad en el arte,
han abierto intensos debates en torno a la relacién
arte/funcién que no estd saldada ni es un objetivo
que lo sea

12 - Para Horst Hoheisel, los monumentos estan vi-
vos mientras se discute sobre ellos. Es como si una
vez que se le confiere a la memoria una forma monu-
mental, estuviéramos en alguna medida liberados de
la obligacion de recordar

13 - En el sentido que refiere Frampton, Kenneth En-
sayos sobre la cultura tectonica. Poéticas de la construc-

cion en la Arquitectura de los siglos XIX y XX.
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Normas para la publicacion en A&P Continuidad

Objetivos y alcances de la publicacion

A&P Continuidad es una publicacién semestral iniciada en 2014. Esta publica-
cion se pone en continuidad con los principales valores perseguidos y recono-
cidos por la tradicional revista de la Facultad de Planeamiento, Arquitectura
y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario cuyo primer nimero fuera
publicado en 1957. Entre ellos, con su vocacidn de pensarse como una herra-
mienta Gtil a la circulacién de ideas y debates relacionados con las areas disci-
plinares afines a la Arquitectura. El proyecto esta dirigido a toda la comunidad
universitaria, teniendo como punto de partida la produccion intelectual y ma-
terial de sus docentes e investigadores y de aquellos que, de distintas mane-
ras, han estado vinculados o desean vincularse con nuestra Institucién. El pun-
to focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental
en la formacién integral de la comunidad a la que se dirige esta publicacion.
Editada también en formato digital, se organiza a partir de nimeros tematicos
estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos
y contemporaneos con el fin de compartir un punto de inicio comun para las
propias reflexiones, conversaciones con especialistas y material especifico del

namero que conforma el dossier tematico.

Se invita al envio de contribuciones que se encuadren dentro de los objetivos
propuestos. Estas seran evaluadas mediante un sistema de doble ciego por el
cual se determinara la factibilidad de su publicacién. Los articulos enviados de-
ben ser originales y deben contribuir al debate que plantea cada nimero mono-
grafico cuya tematica es definida por el Comité Editorial. De dicha condicion, se
debe dejar constancia en una notafirmada por el autor o los autores de la misma.
A&P Continuidad publica articulos, principalmente, en espaiiol. Sin embargo, se
aceptan contribuciones enitaliano, inglés, portuguésy francés. En estos casos de-
beran ser traducidos al espafiol si son aceptados por los evaluadores. El articulo
debe ir acompanado de un resumen/abstract de aproximadamente 200 palabras

como maximo, en espafiol e inglés y entre tres y cinco palabras clave/key words.

Normas de publicacion para autores

Los articulos se enviaran en archivo Word a aypcontinuidadO1@gmail.comy a
proyectoeditorial@fapyd.unr.edu.ar . En el asunto del mail debe figurar el na-
mero de revista a la que se propone contribuir. El archivo debe tener formato
de pagina A4 con margenes superiores e inferiores de 2,5 cm y derecho e iz-
quierdo de 3cm. Lafuente serd Times New Roman 12 coninterlineado simple.
Los articulos podran tener una extension minima de de 3000 palabras y maxi-
ma de 6.000 incluyendo texto principal, notas y bibliografia.

Lasimagenes, entre 8y 10 por articulo, deberan tener una resolucién de entre
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200y 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Deberan enviarse en
formato jpg o tiff. Si el disefo del texto lo requiriera el editor solicitara ima-
genes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de reducir
la cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor. Para construir correc-
tamente los pies de foto consultar: http://normasapa.com/como-referen-
ciar-una-fotografia-con-normas-apa/.

Al final del articulo se proporcionara una breve nota biografica de cada autor
(2 maximo) incluyendo actividad académica y publicaciones (aproximadamen-
te 50 palabras). El orden de los autores debe guardar relacion con el aporte
realizado al trabajo. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investiga-
cion o el posgrado del que el articulo es resultado asi como también el marco
institucional en el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota bio-
grafica el/los autores deberan enviar una foto personal.

Las secciones de texto se encabezan con subtitulos, no niimeros. Los subtitulos
de primer orden se indican en negrita, los de segundo orden en bastardillay los de
tercer orden, silos hay, en caracteres normales. Las palabras o expresiones que se
quiere enfatizar, las palabras extranjeras y los titulos de libros van en bastardilla.
Las citas cortas (menos de 40 palabras) se incorporan en el texto. Si la cita
es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria con-
tinua. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del idioma del
articulo se agrega a continuacidn, entre corchetes, la traduccion. La cita debe
incorporar la referencia del autor (Apellido, afio: pag.) En ocasiones suele re-
sultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del paréntesis para que el
discurso resulte mas fluido. Si se ha utilizado una edicion que no es la original
(traduccion, reedicion, etc.) se coloca el afio de la edicidn original entre pa-
réntesis y, dentro del paréntesis, el afo de la edicion utilizada y el nimero de
paginas entre corchetes, por ejemplo: (Scott 1914 [1970: 170-172]).

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. No se utili-
zan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se indican en el texto
por medio de un supraindice. La seccidén que contiene las notas se ubica al final
del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No deben exceder las
40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

Todas las citas deben corresponderse con una referencia bibliografica. Por
otro lado, no debe incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no apa-
rezca referenciada en el texto. La lista bibliografica se hace por orden alfabé-
tico de los apellidos de los autores. El apellido va en mayusculas, seguido de
los nombres en minuscula. A continuacién va el afio de publicacion. Este debe
corresponder -por una cuestion de documentacion histérica- al afio de la edi-
cion original. Si de un mismo autor se lista mas de una obra dentro del mismo
ano, las subsiguientes a la primera se identifican con el agregado de una letra
por orden alfabético, por ejemplo, 1984, 1984a, 1984b, etc. Luego se escribe

el titulo de la obra y los datos de edicion. Si se trata de un libro el titulo va en
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bastardilla. Si se usa una edicién traducida se colocan en primer lugar todos
los datos de la edicidn original, luego va el nombre del traductor y todos los
datos de la edicion traducida. El lugar de publicacién y la editorial van entre
paréntesis. Sila edicidon utilizada no es la original, luego de la editorial va el afio
correspondiente. El aflo atomar en cuenta es el de la Gltima reedicidn revisada
o aumentada. Meras reimpresiones se ignoran. Ejemplos:

LE CORBUSIER. 1937. Quand les cathédrales étaient blanches. Voyage au pays des
timides (Paris: Editions Plon). Trad. Espafiola por Julio E. Payré, Cuando las cate-
drales eran blancas. Viaje al pais de los timidos (Buenos Aires: Poseidon, 1948).
Liernur, Jorge Franciscoy Pschepiurca, Pablo. 2008. La red Austral. Obras y proyectos
de Le Corbusier y sus discipulos en la Argentina (1924-1965) (Buenos Aires: Prometeo).
Liernur, Jorge Francisco. 2008a. Arquitectura en la Argentina del S. XX. La cons-
truccion de la modernidad (Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes).

Sise trata de un articulo en una revista o periddico, el titulo del articulo va en
caracteres normalesy entre comillas. Luego va el nombre de larevista o perio-
dico en bastardilla, volumen, nimero, y nimeros de paginas. Ejemplo:

PAYNE, Alina. “Rudolf Wittkower and Architectural Principles in the Age of
modernism”, The Journal of Architectural Historians 52 (3), 322-342.
Sisetratadeun articulo publicado en una antologia, el titulo del articulo va en
caracteres normales y entre dobles comillas. Luego de una coma va la palabra
“en”y el nombre del libro (en bastardilla). Luego va el nombre del compilador o
editor. A continuacién, como en el caso de unlibro, la ciudad y editorial, pero al
final se agregan las paginas que ocupa el articulo. Ejemplo:

ARGAN, Giulio C. 2012. “Arquitectura e ideologia”, en La Biblioteca de la arqui-
tectura moderna, ed. Noemi Adagio (Rosario: A&P Ediciones), 325.

Silo que se citano es una parte de la antologia, sino todo el libro, entonces se pone
como autor al compilador o editor, aclarandolo. Asi, para el caso anterior seria:
ADAGIO, Noemi, ed. 2012. La Biblioteca de la arquitectura moderna (Rosario:
A&P Ediciones)

Si se trata de una ponencia publicada en las actas de un congreso el modelo es
similar, pero se incluye el lugar y fecha en que se realizé el congreso. Nétese
en el ejemplo, que el afo que figura luego del autor es el de realizacion del
congreso, ya que el afio de publicacion puede ser posterior.

MALDONADO, Tomas. 1974. “Does the icon have a cognitive value?”, en Pa-
norama semiotique / A semiotic landscape, Proceedings of the First Congress of the
International Association for Semiotic Studies, Milan, junio 1974, ed. S. Chatman,
U.Ecoy J.Klinkenberg (La Haya: Mouton, 1979), 774-776.

Si se cita material inédito, se describe el origen. Ejemplos:

BULLRICH, Francisco. 1954. Carta personal del 14 de mayo de 1954.

ABOQY, Rosa. 2007. Vivir con otros. Una historia de los edificios de departamentos
en Buenos Aires, 1920-1960 (Buenos Aires: Universidad de San Andrés, tesis
doctoral inédita).

Cuando se tratade autores antiguos, en los cuales no es posible proveer de fechas exac-
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tas, se utilizan las abreviaturas “a.” (ante), “p.” (post), “c.” (circa) o “i.” (inter). Ejemplo:
VITRUVIO. i.43 a.C.-14 d.C. De architectura libri decem. Trad. inglesa por Mo-
rris Hicky Morgan, The ten books on architecture (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1914).

Si es un articulo que esta publicado en papel y en linea, indicar los datos co-
rrespondientes y ademas la pagina de Internet respectiva junto con la fecha
de consulta.

SHIRAZI, M. Reza. 2012. “On phenomenological discourse in architecture”,
Environmental and Architectural phenomenology vol. 23 n°3, 11-15, http://www.
arch.ksu.edu/seamon/Shirazi_phenomenological_discourse.htm (consulta: 5
de Julio 2013)

Siesunarticulo que solo esta en linea, indicar los datos del mismo, y ademas la
pagina de Internet respectiva junto con la fecha de consulta.

ROSAS MANTECON, Ana M. 1998. “Las jerarquias simbélicas del patrimonio:
distincion social e identidad barrial en el centro histérico de México”, www.
naya.org.ar/articulos/patrimol.htm (Consulta: 7 de enero 2006).

Cualquier otra situacién no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) que pueden consultarse en

http://normasapa.com/

Aceptacion y politica de evaluacion

La aceptacion de un articulo para ser publicado implica el reconocimiento de la
originalidad del trabajo presentado a A&P Continuidad por parte de los autores
quienes conservan el derecho de usar el material en libros o publicaciones futu-
ras a condicion de citar la fuente original.

El formulario de cesién de derechos puede bajarse desde la pagina web de la
Facultad: http://www.fapyd.unr.edu.ar/wp-content/uploads/2014/10/dere-
chos-publicacion-APcontinuidad.pdf

Las contribuciones enviadas seran evaluadas por especialistas que aconsejaran
sobre su publicacién. Los evaluadores son profesores, investigadores, postgra-
duados pertenecientes a instituciones nacionales e internacionales de ensefian-
za e investigacion o bien autores que han publicado en la revista. La revision de
los trabajos se hace a ciegas, laidentidad de los autores y de los evaluadores que-

da oculta en ambos casos.

Como criterios de evaluacion se valorara la profundidad y originalidad en el tra-
tamiento del tema editorial propuesto, el conocimiento del estado de la cuestion,
el posicionamiento en el estado de la controversia, el empleo de bibliografia rele-

vante y actualizada, la unidad, claridad, coherenciay rigor en la argumentacion.
Los autores seran notificados de la aceptacion, rechazo o necesidad de revision

de la contribucidn junto con los comentarios de los evaluadores a través de un

formulario destinado a tal fin.
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