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DOSSIER TEMATICO

Breve ensayo sobre el paisaje

CARLOS REBORATTI

Espanol

Paisaje es una palabra que siempre se refiere a un conjunto, a una agrupacién
de cosas que se desarrolla en el reino de las escalas medias, ni tan cercanas
como para no permitir relacionar sus elementos, ni tan lejana para que estos
se hagan invisibles, en resumen un area de tierra visible desde una posicion
estratégica. Muchas disciplinas han intentado clasificar los paisajes, y alli es
particularmente interesante la idea de paisaje tipico porque nos introduce en
el mundo de los paisajes apropiados. Esto a veces choca con la idea de que
todo paisaje es esencialmente dindmico, ya sea en forma espontéanea al recibir
los cambios que se producen en la cultura material de la sociedad o a veces
planificado. Paisaje es un registro duradero y un testimonio de las vidas y tra-
bajos de generaciones pasadas que hanvivido en el mismoy que la hacerlo han

dejado algo de ellos mismos.

Palabras clave: paisaje, escalas, representaciones
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English

Landscape is a Word which always refers to a set, a mixture of elements de-
veloping in the realm of median scales, neither so close as to make imposible
to see the relationships among elements, nor so far that those elements are
invisible to the eye. So, landscape is an area of land which is visible from a
strategic point of view. Many disciplines had attemp to clasify the landscape,
but ditis particulary interesting the idea of “typical landscape”, because it
lead us to the world of the appropiation of them. This many time collidles with
the idea that any landscape is escencially dinamic, receiving constantly the
change sinducedby society’s material culture, wether spontaneusly or plani-
fied. Landscape is a durable register and a testimony of the lives and work of
past generations which had lived in it, and while doing that hadleft something

of themselves.

Key words: landscape, scale, representations
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aisaje es una hermosay misteriosa pa-

labra, hermosa por su capacidad de
recrear en nosotros distintas imagenes y
misteriosa por su ambigtiedad, y es justa-
mente esta Ultima caracteristica la que ha
permitido que la usemos desde la vida co-
tidiana al trabajo académico, en una canti-
dad de situaciones y disciplinas aparente-
mente disimiles. Pero la ambigliedad y la
consecuente amplitud de su uso, a veces
contradictorio, al mismo tiempo generan
una serie de preguntas y dudas, que es lo
que trataremos en este ensayo.
Para partir de una base mas o menos so6-
lida en la cual podriamos estar todos de
acuerdo, podriamos decir que la palabra
paisaje siempre se refiere a un conjunto,
a una agrupacién de cosas. No hay -por lo
menos que yo sepa- un paisaje de un solo
elemento: la fotografia de una persona no
es un paisaje, tampoco lo es la pintura de

una naturaleza muerta, un solo arbol no
define un paisaje en ecologia ni un solo
registro lo hace en arqueologia, por nom-
brar algunas de las disciplinas que utilizan
el término. Esto no significa que el paisaje
sea un concepto cuyos limites son cuanti-
tativos: existen en la pintura paisajes (en
el caso de Turner, por ejemplo) donde hay
pocos elementos, pero en los paisajes des-
criptos en la geografia hay una gran can-
tidad de elementos naturales y culturales,
al igual que en la literatura. Tal vez po-
driamos acercarnos al tema si pensamos,
mas que en la cantidad de elementos, en
la escala de los paisajes, invariablemen-
te ni muy detalladas (escalas cercanas) ni
muy lejanas. El paisaje se desarrolla en el
reino de las escalas medias, ni tan cerca-
nas como para no permitir relacionar sus
elementos, ni tan lejana para que estos se
hagan invisibles.
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A partir de esa idea, surge la primera
pregunta ;donde se sitlan los paisajes?
Podriamos tal vez pensar de que se trata
de elementos del mundo concreto (mon-
tafas, arboles, casas, rutas, etc.). Pero de-
jariamos afuera a los paisajes imaginarios
(los mismos elementos, pero producto de
la fantasia) y también al muy comuin uso
de la palabra paisaje como sinénimo de
panorama. Del mismo modo quedaria ex-
cluida la idea de los paisajes emocionales
o sensoriales, como los que nos inspira la
musica. Para escapar del problema, una
posibilidad es agregarle a la idea de pai-
saje la del observador, esto es, un paisaje
como un conjunto de elementos que elige
el observador. Refiriéndonos a los paisa-
jes del mundo concreto, se podria utilizar
la definicién que dice que un paisaje es “un
area de tierra visible desde una posicion
estratégica” (Cosgrove, 2002). Una defini-
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Paisaje latinoamericano segun el paisajista norteamericano Ferderick Church. Fuente: https://www.museothyssen.org/colec-
cion/artistas/church-frederic-edwin/paisaje-sudamericano.

cion que nos da a entender que el obser-
vador elige los elementos que integraran
el paisaje al definir un punto de vista (jese
mismo paisaje cambia si el observador da
una vuelta de 180 grados!). Esto significa
gue el observador al elegir el punto de
vista también estd determinando los li-
mites del paisaje. En el ejemplo visual de
Cosgrove, por la propia caracteristica de
nuestro sistema visual, eso significaria
gue estamos abarcando unos 130 grados
de ancho y otros tantos de altura a partir
del centro de la imagen. Es lo que apro-
ximadamente mostraban los paisajes de
fines del siglo 19 (por ejemplo el famosos
paisaje de los Andes de Church), si bien alli
ademas los bordes se fijaban por lo limites
concretos del cuadro. Pero en las discipli-
nas que prefieren el mundo bidimensional
de la cartografia, los limites (y por ende
la escala) estan dados por los bordes del
mapa en lo formal, y en lo metodolégico,
por la existencia de los conjuntos de ele-
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mentos que el investigador haya optado
usar para definir un tipo de paisajes.
Ahora bien, si el observador es el que eli-
ge los limites y la escala del paisaje, ¢eso
significa que toda la superficie terrestre,
fragmentada por un observador, puede ser
paisaje? Las disciplinas que han optado por
un uso relativamente objetivo del término,
como la ecologia o la arqueologia, acep-
tarian esa idea con entusiasmo: en teoria,
todos los ambientes del mundo podrian ser
cartografiados y clasificados como paisa-
jes, actuales o pasados. Y también lo harian
(posiblemente con reservas), los arquitec-
tos y planificadores que piensan que los
paisajes pueden ser creados y recreados,
intervenidos y modificados: todo fragmen-
to de la superficie terrestre puede serlo.
Y estirando un poco la cuerda, también lo
podran hacer las disciplinas que aceptan
una mayor subjetividad, como la pintura, la
antropologia social o la geografia.

Hasta ahora hemos ubicado al observador

y al paisaje como separados, al segundo
como fuera del primero. ;Pero no podria
suceder al revés?;Qué sucede cuando es-
tamos en movimiento? En ese caso nos mo-
vemos dentro del paisaje, y eso nos obliga a
cambiar la forma de interpretarlo, agregan-
dole una nueva dimensién, la del tiempo y
el movimiento. El paisaje es, como vimos,
un conjunto, una cierta acumulacion de ele-
mentos. Pero esa acumulacién es, para el
observador externo, fija en el tiempo, mien-
tras que cuando nos movemos dentro del
paisaje, este también se mueve, se vuelve di-
namico. Tuve una vez la experiencia de via-
jar lentamente rio arriba por el Parana y el
Paraguay. El paisaje dinamizado por nues-
tro movimiento dejaba de ser estético y fijo
y se volvia en una lenta sucesién de image-
nes. Del paisaje inerte de la representacién
pictérica, de la necesaria intelectualizacién
del paisaje geografico o arqueoldgico, del
paisaje congelado en un mapa de los ecé-
logos o del disefio siempre artificioso del
paisajismo arquitectoénico, se pasaba a una
sensacion de multiplicidad de dimensiones,
introduciéndose en un mundo que cambia-
ba constantemente, un paisaje que se archi-
vaba en nuestra memoria como sifuerauna
peliculay no una fotografia. Mientras que la
altura de la cubierta del barco definia nues-
tro punto de vista, las orillas eran nuestro
punto de referencia, las que daban la medi-
dadel tiempoy lavelocidad y nos marcaban
el lento ritmo del cambio.

Un caso similar se encuentra en la carto-
grafia para viajes, donde es comun que en
un mapa se marquen en forma especial los
recorridos turisticos, que son aquellos tra-
mos de un cierto camino cuyos paisajes
son mas interesantes o impactantes. De-
jando de lado por ahora el temade quiény
por qué elige esos recorridos, son también
una forma de alargar los paisajes, trans-
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formandolos de imagenes estaticas (en el
mismo mapa los famosos puntos panordmi-
€os en una sucesion de paisajes a lo largo
de unarecorrido).

Como la ambigliedad no es una caracte-
ristica apreciada por la mayor parte de las
disciplinas académicas, en muchos casos
en estas se ha intentado clasificar a los
paisajes. Como toda clasificacién, estas
requieren la definicién de un punto de
vista (metafora especialmente apropiada
en este caso) y un objetivo. En geografia,
por ejemplo, fue muy utilizada una clasifi-
cacion de los paisajes en dos tipos: los na-
turales y los culturales. Clasificacion que
partia de una posicién hoy en dia cuestio-
nable, que es la que de que existen real-
mente paisajes solo naturales, pero que
implicitamente traia el tema del papel de
la cultura (pensada en términos amplios)
como constructora del paisaje. Desde el
arte (de alguna manera trasladado al sen-
tido comun de la sociedad), también exis-
ten una serie de adjetivos estéticos que se
pueden aplicar a laidea del paisaje: bellos,
sublimes, imponentes. A lo que se puede
agregar también una dimension sensorial,
como la que intentan dar los pintores que
a través de la técnica son capaces de re-
presentar estados de animos: paisajes
tristes, sombrios, alegres.

Dentro del tema de la clasificacién de los
paisajes, método que suele dejar afue-
ra tantas cosas como las que clasifica, es
particularmente interesante la idea de
paisaje tipico porque nos introduce en el
mundo de los paisajes apropiados. No me
refiero con esta palabra a la apropiacion
formal sino a la captura de los paisajes
por alguien, casi siempre un sector de
la sociedad que siente que tiene dere-
cho y capacidad para hacerlo. La idea de
gue existen paisajes caracteristicos es un
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Paisajes en movimiento: tres momentos del rio Paraguay desde un barco
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Paisaje "tipico" del Noroeste

poco resbaladiza, por varios motivos. En
primer lugar porque habria que definir
primero que elementos de esos paisajes
determinan su tipicidad y determinar con
certeza que ese conjunto no se vuelve a
repetir fuera de los limites de la regién a
la que pertenecen. No nos podriamos re-
ferir a un solo elemento, sino al conjunto:
en ecologia la sola presencia del algarro-
bo no podria determinar la existencia de
un paisaje especifico, ya que es un arbol
de muy amplia distribucién, sino que para
gue su presencia defina un tipo de paisa-
je, deberia ser parte de un conjunto (por
ejemplo el bosque chaquefio seco, donde
el algarrobo se mezcla con el quebracho
blanco). Si hablamos de paisajes cultura-
les, la situacion se complica, tal como ex-
plica Graciela Silvestri en su libro sobre el
tema (Silvestri: 2011). Tipico se confunde
con Unico, y las posibilidades de combi-
nacién de elementos se hace dificil de
manejar: el paisaje de la Quebrada de Hu-
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mahuaca, ¢es Unico o tipico? ;Cual es la si-
militud del paisaje de Cachi y Purmamar-
ca como para que ambos sean definidos
como paisajes tipicos del noroeste. Podria-
mos pensar que es una combinacién de
montanfas, aridez y cultura, representada
esta visualmente por iglesias coloniales y
ranchos con techo de paja. ;Eso significa
que pueblos de esa region que no cum-
plen con esas consignas no son tipicos?
Pienso en Valle Grande, por ejemplo.
Implicitamente, la definicién de tipicidad
esta aparejada con la idea de que es nece-
sario preservarla. Pero para los habitan-
tes locales ¢qué beneficios trae tal tipici-
dad? ;Significa que no pueden cambiar el
techo de su casa por otro que no albergue
insectos y otras alimafias o que no pueden
gozar de la arquitectura moderna reem-
plazando la vieja y derruida iglesia por
otra de disefio audaz?

La busqueda de definicion de paisajes ti-
picos ha llevado en Europa a una campana

para la preservacion de los mismos. Esta
idea un tanto museistica del paisaje tiene,
creo, algunos inconvenientes. En primer
lugar, ;qué pasa con los paisajes que que-
dan fuera? Son, como lo quiere la critica al
extractivismo, paisajes de sacrificio? Y que
sucede con lagente que vive dentrode ese
paisaje ;esta destinada ano poder acceder
alos beneficios del progreso? ;Los paisajes
definidos como tipicos, estan condenados
(incluyendo a la poblacion que vive en los
mismos) a vivir congelados en el tiempo?
Hace unos afos tuve la oportunidad de
intervenir en una polémica con el enton-
ces embajador de Francia, un empresario
turistico que estaba entusiasmado con
los paisajes del noroeste. Su plan era que
esos paisajes fueran preservados para
que los turistas franceses pudieran gozar
de ellos. Pero para eso la exigencia era
que deberian permanecer intactos, con
los habitantes vistiendo la ropa tradicio-
nal, sin asfalto ni comercios modernos ni
luz eléctrica. Esta vision turistico/colonial
dejaba totalmente de lado la opinién de
los propios habitantes del paisaje, que no
necesariamente coincidirian con ella. Una
situacién similar se dio en la Quebrada de
Humahuaca cuando esta fue declarada
por la UNESCO como un paisaje cultural
Patrimonio de la Humanidad. Esta decla-
racion promovié la afluencia turistica a la
Quebrada, limité fuertemente las posibi-
lidades de cambio y mejoramiento arqui-
tectdénico en los pueblos e hizo aumentar
el valor de la tierra, poniéndola fuera del
alcance del sector campesino. Hoy en dia
no son raras las pintadas que dicen “No al
Patrimonio de la Humanidad”

Todo paisaje es esencialmente dinamico,
ya sea en forma espontanea al recibir los
cambios que se producen en la cultura
material de la sociedad o a veces planifica-
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do. Los ejemplos de los jardines europeos
como Versalles o Bellevue son un exce-
lente ejemplo de un paisaje totalmente
creado, podriamos llamarlos paisajes sin
naturaleza. A veces se produce una extra-
fna combinacién entre paisajes esponta-
neos y construidos, como es el caso de las
colonias de Misiones (Obera, por ejemplo)
donde la combinacién de selva y arqui-
tectura centroeuropea generan un nuevo
paisaje, definido ahora como ;“tipico de
Misiones”! Durante los afios del colonia-
lismo, fue frecuente que las potencias ocu-
pantes trataran de recrear los paisajes de
sus lugares de origen, lo que cumplia una
doble funcién: por una parte hacia que los
agentes coloniales se sintieran como en
casa, pero ademas se le imponia a la pobla-
cién local no solo un régimen de opresién
y violencia, sino también una cultura que
se consideraba como superior.

Sin embargo, el dinamismo del paisaje (y
salvo en el caso de los paisajes planifica-
dos desde 0) hace que resulte de una com-
binacién de elementos nuevos y viejos
gue determinan lo que en alglin momento
se conocié como un palimpsesto donde
se podian leer los rastros del pasado. De
alguna manera, eso es lo que hace la ar-
gueologia del paisaje, recuperar a través
de los rastros que dejaron otras culturas,
los paisajes del pasado. A decir de Ingold
“Paisaje es un registro duradero y un tes-
timonio de las vidas y trabajos de genera-
ciones pasadas que hanvivido en el mismo
y que la hacerlo han dejado algo de ellos
mismos”(Ingold, 1993).

En este breve ensayo, y con intenciéon
polémica, he tratado de volcar algunas
ideas necesariamente incompletas sobre
el paisaje, con mas preguntas que certe-
zas, situacion que genera siempre térmi-
nos tan misteriosose
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Normas para la publicacion en A&P Continuidad

Objetivos y alcances de la publicacion

A&P Continuidad es una publicacién semestral iniciada en 2014. Esta publica-
cion se pone en continuidad con los principales valores perseguidos y recono-
cidos por la tradicional revista de la Facultad de Planeamiento, Arquitectura
y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario cuyo primer nimero fuera
publicado en 1957. Entre ellos, con su vocacidn de pensarse como una herra-
mienta Gtil a la circulacién de ideas y debates relacionados con las areas disci-
plinares afines a la Arquitectura. El proyecto esta dirigido a toda la comunidad
universitaria, teniendo como punto de partida la produccion intelectual y ma-
terial de sus docentes e investigadores y de aquellos que, de distintas mane-
ras, han estado vinculados o desean vincularse con nuestra Institucién. El pun-
to focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental
en la formacién integral de la comunidad a la que se dirige esta publicacion.
Editada también en formato digital, se organiza a partir de nimeros tematicos
estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos
y contemporaneos con el fin de compartir un punto de inicio comun para las
propias reflexiones, conversaciones con especialistas y material especifico del

namero que conforma el dossier tematico.

Se invita al envio de contribuciones que se encuadren dentro de los objetivos
propuestos. Estas seran evaluadas mediante un sistema de doble ciego por el
cual se determinara la factibilidad de su publicacién. Los articulos enviados de-
ben ser originales y deben contribuir al debate que plantea cada nimero mono-
grafico cuya tematica es definida por el Comité Editorial. De dicha condicion, se
debe dejar constancia en una notafirmada por el autor o los autores de la misma.
A&P Continuidad publica articulos, principalmente, en espaiiol. Sin embargo, se
aceptan contribuciones enitaliano, inglés, portuguésy francés. En estos casos de-
beran ser traducidos al espafiol si son aceptados por los evaluadores. El articulo
debe ir acompanado de un resumen/abstract de aproximadamente 200 palabras

como maximo, en espafiol e inglés y entre tres y cinco palabras clave/key words.

Normas de publicacion para autores

Los articulos se enviaran en archivo Word a aypcontinuidadO1@gmail.comy a
proyectoeditorial@fapyd.unr.edu.ar . En el asunto del mail debe figurar el na-
mero de revista a la que se propone contribuir. El archivo debe tener formato
de pagina A4 con margenes superiores e inferiores de 2,5 cm y derecho e iz-
quierdo de 3cm. Lafuente serd Times New Roman 12 coninterlineado simple.
Los articulos podran tener una extension minima de de 3000 palabras y maxi-
ma de 6.000 incluyendo texto principal, notas y bibliografia.

Lasimagenes, entre 8y 10 por articulo, deberan tener una resolucién de entre
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200y 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Deberan enviarse en
formato jpg o tiff. Si el disefo del texto lo requiriera el editor solicitara ima-
genes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de reducir
la cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor. Para construir correc-
tamente los pies de foto consultar: http://normasapa.com/como-referen-
ciar-una-fotografia-con-normas-apa/.

Al final del articulo se proporcionara una breve nota biografica de cada autor
(2 maximo) incluyendo actividad académica y publicaciones (aproximadamen-
te 50 palabras). El orden de los autores debe guardar relacion con el aporte
realizado al trabajo. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investiga-
cion o el posgrado del que el articulo es resultado asi como también el marco
institucional en el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota bio-
grafica el/los autores deberan enviar una foto personal.

Las secciones de texto se encabezan con subtitulos, no niimeros. Los subtitulos
de primer orden se indican en negrita, los de segundo orden en bastardillay los de
tercer orden, silos hay, en caracteres normales. Las palabras o expresiones que se
quiere enfatizar, las palabras extranjeras y los titulos de libros van en bastardilla.
Las citas cortas (menos de 40 palabras) se incorporan en el texto. Si la cita
es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria con-
tinua. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del idioma del
articulo se agrega a continuacidn, entre corchetes, la traduccion. La cita debe
incorporar la referencia del autor (Apellido, afio: pag.) En ocasiones suele re-
sultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del paréntesis para que el
discurso resulte mas fluido. Si se ha utilizado una edicion que no es la original
(traduccion, reedicion, etc.) se coloca el afio de la edicidn original entre pa-
réntesis y, dentro del paréntesis, el afo de la edicion utilizada y el nimero de
paginas entre corchetes, por ejemplo: (Scott 1914 [1970: 170-172]).

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. No se utili-
zan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se indican en el texto
por medio de un supraindice. La seccidén que contiene las notas se ubica al final
del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No deben exceder las
40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

Todas las citas deben corresponderse con una referencia bibliografica. Por
otro lado, no debe incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no apa-
rezca referenciada en el texto. La lista bibliografica se hace por orden alfabé-
tico de los apellidos de los autores. El apellido va en mayusculas, seguido de
los nombres en minuscula. A continuacién va el afio de publicacion. Este debe
corresponder -por una cuestion de documentacion histérica- al afio de la edi-
cion original. Si de un mismo autor se lista mas de una obra dentro del mismo
ano, las subsiguientes a la primera se identifican con el agregado de una letra
por orden alfabético, por ejemplo, 1984, 1984a, 1984b, etc. Luego se escribe

el titulo de la obra y los datos de edicion. Si se trata de un libro el titulo va en
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bastardilla. Si se usa una edicién traducida se colocan en primer lugar todos
los datos de la edicidn original, luego va el nombre del traductor y todos los
datos de la edicion traducida. El lugar de publicacién y la editorial van entre
paréntesis. Sila edicidon utilizada no es la original, luego de la editorial va el afio
correspondiente. El aflo atomar en cuenta es el de la Gltima reedicidn revisada
o aumentada. Meras reimpresiones se ignoran. Ejemplos:

LE CORBUSIER. 1937. Quand les cathédrales étaient blanches. Voyage au pays des
timides (Paris: Editions Plon). Trad. Espafiola por Julio E. Payré, Cuando las cate-
drales eran blancas. Viaje al pais de los timidos (Buenos Aires: Poseidon, 1948).
Liernur, Jorge Franciscoy Pschepiurca, Pablo. 2008. La red Austral. Obras y proyectos
de Le Corbusier y sus discipulos en la Argentina (1924-1965) (Buenos Aires: Prometeo).
Liernur, Jorge Francisco. 2008a. Arquitectura en la Argentina del S. XX. La cons-
truccion de la modernidad (Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes).

Sise trata de un articulo en una revista o periddico, el titulo del articulo va en
caracteres normalesy entre comillas. Luego va el nombre de larevista o perio-
dico en bastardilla, volumen, nimero, y nimeros de paginas. Ejemplo:

PAYNE, Alina. “Rudolf Wittkower and Architectural Principles in the Age of
modernism”, The Journal of Architectural Historians 52 (3), 322-342.
Sisetratadeun articulo publicado en una antologia, el titulo del articulo va en
caracteres normales y entre dobles comillas. Luego de una coma va la palabra
“en”y el nombre del libro (en bastardilla). Luego va el nombre del compilador o
editor. A continuacién, como en el caso de unlibro, la ciudad y editorial, pero al
final se agregan las paginas que ocupa el articulo. Ejemplo:

ARGAN, Giulio C. 2012. “Arquitectura e ideologia”, en La Biblioteca de la arqui-
tectura moderna, ed. Noemi Adagio (Rosario: A&P Ediciones), 325.

Silo que se citano es una parte de la antologia, sino todo el libro, entonces se pone
como autor al compilador o editor, aclarandolo. Asi, para el caso anterior seria:
ADAGIO, Noemi, ed. 2012. La Biblioteca de la arquitectura moderna (Rosario:
A&P Ediciones)

Si se trata de una ponencia publicada en las actas de un congreso el modelo es
similar, pero se incluye el lugar y fecha en que se realizé el congreso. Nétese
en el ejemplo, que el afo que figura luego del autor es el de realizacion del
congreso, ya que el afio de publicacion puede ser posterior.

MALDONADO, Tomas. 1974. “Does the icon have a cognitive value?”, en Pa-
norama semiotique / A semiotic landscape, Proceedings of the First Congress of the
International Association for Semiotic Studies, Milan, junio 1974, ed. S. Chatman,
U.Ecoy J.Klinkenberg (La Haya: Mouton, 1979), 774-776.

Si se cita material inédito, se describe el origen. Ejemplos:

BULLRICH, Francisco. 1954. Carta personal del 14 de mayo de 1954.

ABOQY, Rosa. 2007. Vivir con otros. Una historia de los edificios de departamentos
en Buenos Aires, 1920-1960 (Buenos Aires: Universidad de San Andrés, tesis
doctoral inédita).

Cuando se tratade autores antiguos, en los cuales no es posible proveer de fechas exac-
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tas, se utilizan las abreviaturas “a.” (ante), “p.” (post), “c.” (circa) o “i.” (inter). Ejemplo:
VITRUVIO. i.43 a.C.-14 d.C. De architectura libri decem. Trad. inglesa por Mo-
rris Hicky Morgan, The ten books on architecture (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1914).

Si es un articulo que esta publicado en papel y en linea, indicar los datos co-
rrespondientes y ademas la pagina de Internet respectiva junto con la fecha
de consulta.

SHIRAZI, M. Reza. 2012. “On phenomenological discourse in architecture”,
Environmental and Architectural phenomenology vol. 23 n°3, 11-15, http://www.
arch.ksu.edu/seamon/Shirazi_phenomenological_discourse.htm (consulta: 5
de Julio 2013)

Siesunarticulo que solo esta en linea, indicar los datos del mismo, y ademas la
pagina de Internet respectiva junto con la fecha de consulta.

ROSAS MANTECON, Ana M. 1998. “Las jerarquias simbélicas del patrimonio:
distincion social e identidad barrial en el centro histérico de México”, www.
naya.org.ar/articulos/patrimol.htm (Consulta: 7 de enero 2006).

Cualquier otra situacién no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) que pueden consultarse en

http://normasapa.com/

Aceptacion y politica de evaluacion

La aceptacion de un articulo para ser publicado implica el reconocimiento de la
originalidad del trabajo presentado a A&P Continuidad por parte de los autores
quienes conservan el derecho de usar el material en libros o publicaciones futu-
ras a condicion de citar la fuente original.

El formulario de cesién de derechos puede bajarse desde la pagina web de la
Facultad: http://www.fapyd.unr.edu.ar/wp-content/uploads/2014/10/dere-
chos-publicacion-APcontinuidad.pdf

Las contribuciones enviadas seran evaluadas por especialistas que aconsejaran
sobre su publicacién. Los evaluadores son profesores, investigadores, postgra-
duados pertenecientes a instituciones nacionales e internacionales de ensefian-
za e investigacion o bien autores que han publicado en la revista. La revision de
los trabajos se hace a ciegas, laidentidad de los autores y de los evaluadores que-

da oculta en ambos casos.

Como criterios de evaluacion se valorara la profundidad y originalidad en el tra-
tamiento del tema editorial propuesto, el conocimiento del estado de la cuestion,
el posicionamiento en el estado de la controversia, el empleo de bibliografia rele-

vante y actualizada, la unidad, claridad, coherenciay rigor en la argumentacion.
Los autores seran notificados de la aceptacion, rechazo o necesidad de revision

de la contribucidn junto con los comentarios de los evaluadores a través de un

formulario destinado a tal fin.
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