ISSN 2362-6097

ARCHIVOS DE ARQUITECTURAY URBANISMO EN
AMERICA LATINA: CONFIGURACIONES Y VIVENCIAS

INTERNAS
[ continuidad [
Publicacien temitica de arauitectura EDITORES ASOCIADOS: A. M. PASSARO; A. M. COLLADO; M. C. NASCENTES CABRAL

CORTE AA
ARQS BATLLE PLANAS MOLINAY VEDIA

[REE BiTH W

CRSA it phed S et

[H. SEGAWA] [R. GUTIERREZ / A. M. COLLADO] [L. NOELLE GRAS / M. C. NASCENTES CABRAL][A. N. BRARDA]
[G. DE SOUZA PASCOAL / T. URGAL DE CASTRO] [C. A. KOGAN] [E. LEICHT] [P. MENDEZ] [G. A. MORETTI] [C.
G.TERRENO / M. P. CORDOBA / M. B. CHICAR] [J. CAVALCANTE] [L. CESIO / E. RODRIGUEZ MASSOBRIO] [J. F.
QP S ER  REVES GIL / F. ONATE OYANEDER / N. DUIMOVIC TAPIA] [V. A. DEL SOLAR] [T. Y J. MICHELETTI] [M. O. CHAVEZ
HERRERA] [M. T. SILVEYRA ROSALES]




GAHAGE

CORTE AA

ARQS BATLLE PLANAS MOLINAY VEDIA

MONROE 51TT 1°Hiso Destdd  Tel 524266

CHAr DTN AN I

N.23/12 2025
ISSN 2362-6097 (En linea)

revista

L continuidad [

Publicacion semestral de Arquitectura
FAPyD-UNR

UNR FAP’D




Imagen de tapa:

Proyecto casa Jotimliansky. Frag-
mento de corte longitudinal. Lapiz de
color sobre copia heliografica. Fuen-

te: Fondo Molinay Vedia.

A&P Continuidad
Publicacion semestral de Arquitectura

Directora A&P Continuidad
Dra. Arg. Daniela Cattaneo
ORCID: 0000-0002-8729-9652

Editores asociados N° 23

Dr. Arg. Andrés Martin Passaro

Dra. Arg. Adriana Maria Collado

Dra. Arg. Maria Cristina Nascentes Cabral

Coordinadora editorial
Dra. Arg. Maria Claudina Blanc

Secretario de redaccion
Arg. Pedro Aravena

Correccion editorial
Dra. en Letras Maria Florencia Antequera

Traducciones
Prof. Patricia Allen

Marcaje XML
Dra. en Cs. de la Educacién Maria Florencia Serra

Diseio editorial
DG. Belén Rodriguez Pefa
Direccion de Comunicacion FAPyD

QSIeEd

ISSN 2362-6097 (En linea)

Proximo ntimero :

AMERICALATINAY LA CIRCULACION INTERNACIONAL DE SABERES,
MODELOS, POLITICASY PROYECTOS URBANOS, DESDE LA SEGUNDA
POSGUERRAY HASTA LAACTUALIDAD. ENERO-JUNIO 2026, VOLXIV
-N°24/ONLINE

A&P Continuidad fue reconocida como revista cientifi-
ca por el Ministero dell’lstruzione, Universita e Ricerca
(MIUR) de Italia, a través de las gestiones de la Sociedad
Cientifica del Proyecto.

El contenido de los articulos publicados es de exclusiva
responsabilidad de los autores; las ideas que aqui se ex-
presan no necesariamente coinciden con las del Comité
editorial.

Los editores de A&P Continuidad no son responsables lega-
les por errores u omisiones que pudieran identificarse en
los textos publicados.

Las imagenes que acompanan los textos han sido propor-
cionadas por los autores y se publican con la sola finalidad

de documentaciény estudio.

Los autores declaran la originalidad de sus trabajos a
A&P Continuidad; la misma no asumira responsabilidad
alguna en aspectos vinculados a reclamos originados por
derechos planteados por otras publicaciones. El material
publicado puede ser reproducido total o parcialmente a

condicién de citar la fuente original.

Agradecemos a los docentesy alumnos del Taller de Foto-
grafia Aplicada la imagen que cierra este nimero de A&P

Continuidad.

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/ Reconocimiento - No Comercial - Compartir Igual 4.0 (CC BY-NC-SA

4.0): permite distribuir, remezclar, retocar y crear a partir de la obra siempre y cuando no haya finalidad comercial, se dé cré-

ditoy se licencie la nueva creacion bajo condiciones idénticas.

nLiatlﬂ_RE'g' Valeng ~ "PHEUNR - peyistas ung ERTHIAREE ﬁﬁ-\ %RE

@EE - RedBrme |

EO
PEEU;QZ& latindex B Dizlnet

Google MIAR oA i @umrs RBAD=- @) 57, Breceon

INSTITUCION EDITORA

Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefio

Riobamba 220 bis

CP 2000 - Rosario, Santa Fe, Argentina
+54 341 4808531/35

aypcontinuidad@fapyd.unr.edu.ar
aypcontinuidadO1@gmail.com
www.fapyd.unr.edu.ar

Universidad Nacional de Rosario

Rector
Franco Bartolacci

Vicerrector
Dario Masia

Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefo

Decano
Mg. Arg. Pedro Ferrazini

Vicedecano
Arg. Juan José Perseo

Secretario Académico
Arq. Dario Jiménez

Secretaria de Autoevaluacion
Arq. Pablo Vicente

Secretaria de Asuntos Estudiantiles
Arg. Aldana Berardo

Secretaria de Extensién Universitaria,
Vinculacién y Desarrollo

Arq. Aldana Prece

Secretaria de Comunicacion, Tecnologia
Educativa y Contenido Multimedial

Azul Colletti Morosano

Secretario de Posgrado
Arq. Ivdn Eladio Cabrera

Secretaria de Investigacion
Dra. Arg. Alejandra Monti

Secretario Financiero
Cont. Jorge Luis Rasines

Secretario Técnico
Lic. Luciano Colasurdo

Secretario de Infraestructura Edilicia y Planificacion
Arg. Ezequiel Quijada

Director General Administracion
CPN Diego Furrer

Secretaria de Bienestar Docente
Arg. Paula Lapissonde

Comité editorial

Dr. Arq. Sergio Martin Blas
(Universidad Politécnica de Madrid. Madrid, Espaia)

Dra. Arqg. Virginia Bonicatto
(CONICET. Universidad Nacional de La Plata. La Plata, Argentina)

Dr. Arg. Gustavo Carabajal

(Universidad Nacional de Rosario. Rosario, Argentina)

Dra. Arg. Alejandra Contreras Padilla

(Universidad Nacional Auténoma de México. Distrito Federal, México)

Dra. Arg. Jimena Cutruneo
(CONICET. Universidad Nacional de Rosario. Rosario, Argentina)

Dr.DI. Ken Flavio Fonseca

(Universidade Federal do Parana. Curitiba, Brasil)

Dra. Arq. Ursula Exss Cid

(Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso. Valparaiso, Chile)

Comité cientifico

Dra. Arg. Laura Alcala
(CONICET. Universidad Nacional del Nordeste. Resistencia, Argentina)

Dr. Arg. Salvatore Barba

(Universidad de Salerno. Fisciano, Italia)

Dr. Arg. Rodrigo Booth
(Universidad de Chile. Santiago, Chile)

Dr. Arg. Renato Capozzi

(Universidad de Estudios de Napoles “Federico II”. Napoles, Italia)

Dra. Arg. Adriana Maria Collado

(Universidad Nacional del Litoral. Santa Fe, Argentina)

Dra. Arg. Claudia Costa Cabral
(Universidad Federal de Rio Grande del Sur. Porto Alegre, Brasil)

Dra. Arg. Ana Cravino

(Universidad de Palermo. Buenos Aires, Argentina)

Dr. Arg. Carlos Ferreira Martins

(Universidad de San Pablo. San Carlos, Brasil)

Dr. Arqg. Héctor Floriani
(CONICET. Universidad Nacional de Rosario. Rosario, Argentina)

Dr. Arg.Rodrigo S. de Faria

(Universidad de Brasilia. Brasilia, Brasil)

Dra. Arg. Cecilia Galimberti
(CONICET. Universidad Nacional de Rosario. Rosario, Argentina)

Dra. Arg. Cecilia Marengo
(CONICET. Universidad Nacional de Cérdoba. Cérdoba, Argentina)

Dr. DI Alan Neumarkt
(Universidad Nacional de Mar del Plata. Mar del Plata, Argentina)

Dra. Arqg. Cecilia Parera

(Universidad Nacional del Litoral. Santa Fe, Argentina)

Dr. Arg. Anibal Parodi Rebella

(Universidad de la Republica. Montevideo, Uruguay)

Dra. DG. Ménica Pujol Romero
(Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires, Argentina

Universidad Nacional de Rosario. Rosario, Argentina)

Dr. Arg. Samuel Padilla-Llano

(Universidad de la Costa. Barranquilla, Colombia)

Dr. Arg. Alberto Peiiin Llobell

(Universidad Politécnica de Cataluiia. Barcelona, Espaiia)

Dra. Arg. Mercedes Medina

(Universidad de la Republica. Montevideo, Uruguay)

Dr. Arq. Joaquin Medina Warmburg

(Instituto de Tecnologia de Karlsruhe. Karlsruhe, Alemania)

Dra. Arg. Rita Molinos

(Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires, Argentina)

Dr. Arg. Fernando Murillo

(Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires, Argentina)

Dra. Arg. Alicia Ruth Novick

(Universidad Nacional de General Sarmiento. Buenos Aires, Argentina)

Dr. Arg. Jorge Nudelman

(Universidad de la Republica. Montevideo, Uruguay)

Dr. Arg. Emilio Reyes Schade

(Universidad de la Costa. Barranquilla, Colombia)

Dra. Arqg. Cecilia Raffa
(CONICET. Mendoza, Argentina)

Dra. Arg. Venettia Romagnoli

(CONICET. Universidad Nacional del Nordeste. Resistencia, Argentina)

Dr. Arg. Mirko Russo
(Universita degli Studi di Napoli Federico Il. Napoles, Italia)

Dr. Arq. Jorge Miguel Eduardo Tomasi

(CONICET. Universidad Nacional de Jujuy. S.Salvador de Jujuy, Argentina)

Dra. Arg. Ana Maria Rigotti
(CONICET. Universidad Nacional de Rosario. Rosario, Argentina)

Dr. DI. Maximiliano Romero

(Politécnico de Milan, Italia)

Dr. Arq. José Rosas Vera
(Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Santiago, Chile)

Dr. Arg. Joaquin Torres Ramo

(Universidad de Navarra. Pamplona, Espafia)

Dra. Arq. Federica Visconti

(Universidad de Estudios de Napoles “Federico II”. Napoles, Italia)



INDICE

EDITORIAL

REFLEXIONES
DE MAESTROS

CONVERSACIONES

08» 13

El archivo en evidencia
Andrés Martin Passaro, Adriana
Maria Collado y Maria Cristina
Nascentes Cabral

14 » 19

Archivos de arquitectura:
la fragilidad y el peso del
papel

Hugo Segawa

20» 29

La construccién de archivos
de arquitectura desde una
perspectiva latinoamericana
Ramoén Gutiérrez por Adriana
Maria Collado

30» 35

Acerca de acervos de arqui-
tectura mexicana

Louise Noelle Gras por Maria
Cristina Nascentes Cabral

DOSSIER
TEMATICO

36» 49

Los archivos de arquitectura
como espacios de resguardo
de la memoria de Rosario
Analia Nora Brarda

50» 61

Tratamiento archivistico
del fondo del arquitecto
Marcos Konder Netto
Gabriela de Souza Pascoal y Tomas
Urgal de Castro

62»73

Laboratorio de Documen-
tos de Arquitectura [LabDA
- UNSAM]

Carolina Andrea Kogan

74 » 89

Archivos y testimonios del
Plan Montevideo
Eleonora Leicht

20» 99

Practicas situadas: tres ar-
chivos de arquitectura en

la ciudad de Buenos Aires
Patricia Méndez

ENSAYOS

100 » 113

Los archivos de Ramos
Correas y Brugiavini
Graciela Alicia Moretti

114 » 125

Tramas entre archivo, co-
municaciény TIC

Cristian Gabriel Terreno, Matias
Pablo Cérdobay Mariana Beatriz
Chicar

126 » 137

Tungay practicas pedagoégi-
cas en transito en América
Latina

Julia Cavalcante

138» 145

El archivo como espacio en
construccién

Laura Cesioy Elina Rodriguez
Massobrio

146 » 157

Cuadernos de creacion de

la Escuela de Valparaiso
Jaime Reyes, Francisca Onate
Oyaneder y Natalia Duimovic Tapia

ARCHIVO
DE OBRAS

TEMAS
LIBRES

158 » 169

Narrativas de archivo:

un enfoque metodologi-
co puesto apruebaenla
ensefanza de un Taller de
Investigacion

Vhal Alessandro del Solar

170 » 181

Centro Unién Dependientes
Titoy José Micheletti

182 » 193

Objetos de reaccion poética
en la Ciudad Universitaria
de Caracas

Moisés Orlando Chavez Herrera

194 » 203
La habitabilidad en el centro

Mariana Teresa Silveyra Rosales

204 » 209

Normas para autores




@ Reconocimiento | No Comercial |Compartir Igual 4.0

» Cavalcante, J. (2025). Tunga y practicas pedagdgicas en transito en América

Latina. Reflexiones desde una vivencia en archivo. A&P Continuidad, 12(23),
126-137.doi: https://doi.org/10.35305/23626097v12i23.527

Tunga y practicas pedagogicas en transito en

América Latina
Reflexiones desde una vivencia en archivo

Tunga and Pedagogical Practices in Transit in Latin America Reflections from

an Archival Experience

Julia Cavalcante |[€3 0000-0001-5554-1806 | julia.andrade@fau.ufrj.br

Recibido: 17 de julio de 2025
Aceptado: 20 de octubre de 2025

Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura (PROARQ), Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Brasil.

Espanol

Este articulo analiza la presencia de la arquitectura en el archivo del ar-
tista brasilefio Tunga (1952-2016), centrandose en documentos que
evidencian su relacién con la Escuela de Arquitectura de la Pontificia
Universidad Catélica de Valparaiso (PUCV) y la Ciudad Abierta a finales
de los anos 1960. Parte de la hipétesis de que la exploracion de fuentes
poco estudiadas puede revelar nuevas formas de interpretar la trayecto-
ria artistica e intelectual de Tunga, ampliando perspectivas y cuestionan-
do conocimientos previos. La investigacién plantea preguntas sobre como
identificar arquitectura en un archivo de arte, cémo ensamblar fragmen-
tos documentales y cémo el archivo revela al artista y a las redes que lo
rodean. El método combina anélisis documental y reflexivo, respaldado en
tres referentes tedricos: biografia intelectual (Francois Dosse), que articu-
la viday obra; biograma (Roland Barthes), que valora fragmentos singula-
res; y actor-red (Bruno Latour), que mapea redes de sociabilidad. El corpus
incluye archivos personales e institucionales, con registros académicos,
fotografias, entrevistas y correspondencias. La investigacién evidencia la
influencia de la Escuela de Valparaiso en la obra de Tunga, mostrando inte-
racciones, experiencias y practicas que conectan vida, arte y arquitectura,
ofreciendo una perspectiva inédita que amplia la historiografia del artista.

Palabras clave: Tunga, Escuela de Arquitectura de Valparaiso (PUCV), Ciu-
dad Abierta, archivos, acervo
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English

This article analyzes the presence of architecture in the archive of the
Brazilian artist Tunga (1952-2016). It is focused on documents that reveal
his relationship with the School of Architecture at the Pontifical Catho-
lic University of Valparaiso (PUCV) and Ciudad Abierta in the late 1960s.
It is based on the hypothesis that exploring little-studied sources can re-
veal new ways of interpreting Tunga’s artistic and intellectual trajectory,
broadening perspectives and challenging established knowledge. The re-
search raises questions about how to identify architecture in an art archi-
ve, how to assemble documentary fragments, and how the archive reveals
both the artist and the networks surrounding him. The method combines
documentary and reflective analysis supported by three theoretical fra-
meworks: Intellectual Biography (Francois Dosse), which connects life and
work; Biogram (Roland Barthes), which values singular fragments; and Ac-
tor-Network Theory (Bruno Latour), which maps sociability networks. The
corpus includes personal and institutional archives encompassing acade-
mic records, photographs, interviews, and correspondence. The study de-
monstrates the formative influence of Valparaiso School on Tunga’s work
highlighting interactions, experiences, and practices that connect life, art,
and architecture. This introduces a novel perspective that expands the
existing historiography of the artist.

Key words: Tunga, School of Architecture of Valparaiso (PUCV), Ciudad
Abierta, archives, collection
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» Trazos iniciales de una investigacion
Actualmente es posible mapear una vasta
produccién bibliografica sobre la obra del ar-
tista brasilefio Tunga (1952-2016), integra-
da por numerosos articulos, tesis, asi como
textos curatoriales, criticos y ensayisticos de
autores reconocidos como Suely Rolnik, Li-
gia Canongia, Carlos Basualdo, Paulo Sérgio
Duarte, Paulo Venancio Filho, Luiz Camillo
Osorio, David Ebony, Marc Pottier, Guy Brett,
André Maya Monteiro, Vanessa Séves Deister
de Sousa, entre otros. Estos escritos abordan
su produccion desde diferentes perspectivas,
explorando temas centrales y proponiendo
multiples lecturas.

En lo que respecta a la relacién de Tunga con
la PUCYV, las menciones aparecen de forma
puntual. Un ejemplo es el articulo “Tunga hizo
del arte un experimento de libertad” (2016),
de Joao Spinelli, publicado en el Jornal da USP.
También en algunas revistas que presentan
la trayectoria del artista en su conjunto, su
estadia en Chile durante el exilio de su padre
suele ser mencionada, aunque de manera
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breve, ya que el foco de esos textos es su vida
y obra en general. Otra referencia relevante
esta en el libro Tunga (2020), de Catherine
Lampert, donde la autora sefala la existencia
de vinculos con la Ciudad Abierta y la Escuela
de Valparaiso.

La fuente mas reciente y hasta ahora mas
completa es una entrevista concedida por
Tunga, publicada en el libro El papel de la cri-
tica en la formacién de un pensamiento contem-
pordneo de arte en Brasil en la década de 1970
(2023), de Fernanda Lopes Torres y Martha
Telles Machado Silva. En ella, el propio artista
rememora en 2003 distintos aspectos de los
afos setenta, entre ellos sus interlocuciones,
experiencias e intercambios con la Escuela
de Valparaiso.

Aunque estas referencias todavia dejan va-
cios historiograficos sobre el tema, han se-
nalado caminos importantes y abierto cues-
tiones valiosas para futuras investigaciones
acerca de ese contacto. A partir del acceso a
los archivos personales de Tunga y con una
mirada orientada especificamente a este

recorte, fue posible profundizar gradualmen-
te en esa historiay comprender el papel real y
significativo que la Escuela de Valparaiso des-
empend en su formaciény en su obra.

Esa investigacion se inserta en un contexto de
estudio sobre el archivo como espacio activo
de produccién de conocimiento. El trabajo
parte de una vivencia cotidiana en el Instituto
Tunga, responsable de la preservacion, cata-
logacion y difusion de su extensa produccién,
y se despliega en dos frentes: el trabajo reali-
zado dentro de la institucién, en colaboracién
con los equipos de museologia y archivo; y la
investigacion doctoral en desarrollo en el Pro-
grama de Posgrado en Arquitectura y Urba-
nismo de la UFRJ (PROARQ/FAU-UFRJ), en el
area de Historia y Critica de la Arquitectura.
Desde esa doble vivencia, profesional y aca-
démica, el trabajo plantea preguntas como:
;coémo encontrar arquitectura en un archivo
de arte?; ;como se presenta el archivo como
un rompecabezas que debe ser armado me-
diante el descubrimiento y la articulacion de
fragmentos?; ;cémo el archivo revela no solo

Tungay practicas pedagdgicas en transito en América Latina/ 127
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Figura 1. Fragmento de lalinea de tiempo detallada con la cronologia de la vida y obra de Tunga, recorte de la década de 1980. Fuente: elaboracion propia.

al artista, sino también a los sujetos y redes a
su alrededor?; ;y cémo influye mi propia ac-
tuacién como investigadora, siempre situada,
subjetiva e intencional, en la lectura e inter-
pretacién de estos documentos?

Asi, este articulo tiene como objetivo principal
analizar la presencia de la arquitectura en el archi-
vo del artista brasilefio Tunga, tomando como eje
documentos que evidencian la influencia ejercida
por la Escuela de Arquitectura de Valparaiso en su
formacion. A partir de reflexiones y experiencias
derivadas de una investigacién desarrollada en un
acervo de arte contemporaneo, se observa que el
hallazgo de vestigios y fuentes hasta entonces poco
exploradas puede revelar y ampliar las formas de
interpretar una trayectoria artistica e intelectual ya
consolidada y reconocida internacionalmente.
Entre las hipétesis del trabajo, se plantea que los
archivos permiten desestabilizar conocimientos
previamente establecidos y abrir perspectivas an-
tes invisibles, al mismo tiempo que se sostiene que
la experiencia de Tunga en Chile formé parte de un
auténtico intercambio poético y pedagdgico con la
Escuela de Arquitectura de Valparaiso, a partir de
una convivencia directa con los profesores funda-
dores de la institucion. Es decir que habria existido
una red de resonancias y aprendizajes compartidos
que contribuyd a modelar los fundamentos de su
pensamiento artistico.
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» Encontrando arquitectura en un archivo de arte
Como metodologia de investigacién, este estudio
se apoya en tres aportes tedricos principales: la
nocién de biogrdfia intelectual, de Frangois Dosse,
que articula vida y obra como dimensiones in-
terdependientes; el concepto de biografema, de
Roland Barthes, que resalta los fragmentos singu-
lares en la trayectoria de un sujeto; y la teoria del
actor-red, de Bruno Latour, a partir de la lectura
de Bernard Lepetit, que permite mapear redes
de sociabilidad y destacar figuras clave en el re-
corrido del artista. La aplicacion de estos marcos
analiticos al trabajo con los archivos posibilita
comprender con mayor precision la influencia de
la Escuela de Valparaiso en la obra de Tunga, re-
velando cémo los vinculos poéticos, pedagogicos
y humanos se inscriben en su pensamiento y prac-
tica artistica.

Otro aspecto metodoldgico, directamente re-
lacionado con el acervo, es que, aunque este no
fue estructurado con un enfoque en la arquitec-
tura, contiene una documentacién sumamente
rica, compuesta por cuadernos, correspon-
dencias, publicaciones periédicas, registros de
obras, manuscritos, documentos personales, fo-
tografias, videos y la biblioteca del artista. Este
conjunto conserva vestigios relevantes de la
relacién de Tunga con la arquitectura, especial-
mente durante las décadas de 1960y 1970.

Cada acervo tiene sus propias dinamicas y par-
ticularidades, lo que exige adaptaciones en el
recorrido investigativo. En el caso del Instituto
Tunga, esta busqueda implicé la definicion de un
recorte tematico intencional, que considerara
tanto los documentos en si como el modo en que
estan organizados y contextualizados institucio-
nalmente. Esto implico respetar las estructuras
de catalogacidn existentes, sin ignorar la com-
plejidad vivay en transformacion del acervo.
Identificar vestigios de arquitectura en este ar-
chivo requirid, por lo tanto, un enfoque interdis-
ciplinario y no lineal, atento a las articulaciones
sutiles entre el campo del arte y el de la arqui-
tectura. El objetivo no era simplemente extraer
informacion, sino reconocer las multiples capas
de sentido presentes en los documentos e inves-
tigar cdmo la experiencia arquitecténica puede
atravesar e informar la poética de Tunga. Esta
perspectiva amplia invita a una reflexién sobre
el propio proceso de investigacion. Mas que
encontrar registros, se trata de interpretar indi-
cios y tejer narrativas posibles.

Mediante una investigacién dirigida y minucio-
sa en el archivo del Instituto Tunga, fue posible
acceder a un conjunto expresivo de documen-
tos, en gran parte inéditos, que arrojan luz so-
bre las experiencias iniciales del artista en el
campo de la arquitectura. Entre los materiales
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Figura 2. Ejemplo de la aparicién de esta informacion en curriculos y periddicos. Fuente: Archivo Instituto Tunga. | Figura 3. Recorte del manuscrito de Tunga con larespuesta al correo electré-

nico, julio de 2009. Fuente: Archivo Instituto Tunga.

encontrados estan: historial universitario, diplo-
ma de grado, curriculo de arquitecto, credencial
escolar, fotografias, recortes de prensa vy regis-
tros diversos, documentos que no solo validan
informacion conocida, sino que también ofre-
cen nuevas pistas y sostienen las bases de esta
investigacion.

Pero, en la practica, ;como localizar documen-
tos tan especificos dentro de un acervo amplio,
heterogéneo y predominantemente orientado
a las artes visuales? La respuesta se construyo
gradualmente, a lo largo del propio proceso de
investigacion. Fue en el hacer, en la experimenta-
ciony en la adaptacion a las particularidades del
archivo, que los métodos y estrategias de bus-
queda fueron delinedndose. A continuacién, pre-
sento los principales parametros y procedimien-
tos de busqueda que orientaron la investigacion.
En primer lugar, se destaca la basqueda por pa-
labras clave en la base catalogada. Gran parte
del acervo ya estaba digitalizado, lo que permi-
tié utilizar palabras clave especificas y relacio-
nadas, como Arquitectura, Valparaiso, Ciudad
Abierta y nombres de profesores. Este recurso
fue esencial para localizar rapidamente docu-
mentos vinculados directamente al tema de la
investigacion.

En segundo lugar, la ampliaciéon de términos
y conexiones asociativas. En este sentido, la
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busqueda no se limito a términos directos, sino
que incorporo palabras y conceptos asociados,
ampliando el campo de estudio y facilitando el
rastreo de conexiones entre la arquitectura y
otros aspectos de la vida y obra de Tunga, ex-
pandiendo asi el alcance investigativo.

En tercer lugar, cabe destacar el analisis manual
y visual del acervo no catalogado. En efecto, una
parte importante permanece fuera de las bases
digitales, por lo que la investigacion se realizé
mediante andlisis sistemético de materiales fi-
sicos, revisando cajas, gavetas y carpetas, con
especial atencién a documentos no previamente
identificados como relevantes, lo que permitié
descubrir registros fundamentales invisibles en
los catalogos convencionales.

En cuarto lugar, la busqueda pasiva e inciden-
tal. Durante investigaciones solicitadas sobre
temas diversos, surgieron datos inesperados re-
lacionados con la arquitectura. Estos hallazgos
incidentales, no buscados intencionalmente, re-
sultaron valiosos para el desarrollo de la inves-
tigacion, encontrando datos también de forma
indirecta en investigaciones paralelas.

Por altimo, la interaccién entre areas y colabo-
racién diaria. En este sentido, el contacto cons-
tante con otros departamentos del Instituto,
museologia, archivo y biblioteca fue clave. El in-
tercambio diario de hallazgos y actualizaciones

genero un flujo colaborativo de informacion,
fortaleciendo el caracter colectivo del proceso
investigativo.

Esta combinacién de métodos, activo, pasivo y
colaborativo, junto con la singularidad del acer-
vo permitié localizar vestigios de arquitectura
en la trayectoria de Tunga y consolidar los fun-
damentos de esta investigacion. Investigar ar-
quitectura en un archivo de arte exige no solo
atencion y rigor, sino también flexibilidad me-
todolégica y una escucha sensible a las capas
sutiles de los documentos. Méas que localizar re-
gistros, se trata de comprender el archivo como
un territorio vivo de relaciones y sentidos, capaz
de revelar dimensiones alin poco exploradas de
laviday obra del artista.

» Tungay la Escuela de Arquitectura de Valpa-
raiso: hallazgos iniciales entre archivos

La experiencia directa con el archivo revel6 una
dinamica en capas, como si los documentos fun-
cionaran como capas de cebolla, donde un solo
registro puede desplegar conexiones, revelacio-
nesy narrativas antes ocultas. La mas significati-
va de ellas, y foco de este articulo como ejemplo
de los hallazgos y reflexiones surgidos del traba-
jo con los archivos, se refiere a la relacion entre
Tungay la Escuela de Arquitectura de la Pontifi-
cia Universidad Catdlica de Valparaiso (PUCV),
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ACTOS POETICOS REALIZADOS POR
ESTUDIANTES EN VALPARAISO EN LOS
ANOS 1960 Y 1970

INSTAURACIONES REALIZADAS POR
TUNGA EN BRASIL EMN LOS5 ANOS 1790 Y

2000

Figura 4. Actos Poéticos, afios 1960y 1970. Instauraciones, afos 1990y 2000. Fuentes: Archivo Histérico José Vial Armstrong, de la Escuela de Arquitecturay Disefio de la PUCV, y Archivo

Instituto Tunga.

en Chile, asi como con la Ciudad Abierta, a finales
de la década de 1960.

En ese periodo, alin joven y acompaiando a su
padre exiliado, el poeta Gerardo Mello Mourao,
Tunga entré en contacto con las practicas poé-
ticas y pedagdgicas de la Escuela, en particular
con los llamados actos poéticos, acciones colec-
tivas que integraban arquitectura, arte y poesia.
Esta experiencia reverberé de manera profunda
en aspectos centrales de su produccion artisti-
ca posterior.

Fue en Chile donde realiz6 su primera
exposicion, en 1973, cuando estudiaba
Arquitectura en la Ciudad Abierta, una
experiencia que antecede a la contracul-
tura de Mayo del 68. En 1952, un grupo
de arquitectos y poetas creo el Instituto
de Arquitectura de la Universidad Caté-
lica de Valparaiso. Quince afos después,
a partir de una reforma universitaria, el
grupo fundé la Ciudad Abierta, donde
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el padre de Tunga, el poeta y periodista
Gerardo Mello Mourao, fue a dar clases,
huyendo de la dictadura militar brasile-
fia. Mourao llego a participar en una de
las historicas ‘Travesias’ organizadas en
Valparaiso, que recorrian el interior de
América del Sur, uniendo Tierra del Fue-
go con Santa Cruz de la Sierra, en una
investigacién del espacio latinoamerica-
no. De regreso a Brasil, en 1974, Tunga
continud sus estudios de Arquitectura
en la Universidad Santa Ursula, en Rio
de Janeiro, donde se gradud (Cypriano,
2012, p. 85).

La vivencia interna en el acervo no solo posibi-
litd este cruce en gran parte inédito, sino que
también genero reflexiones metodoldgicas im-
portantes sobre los limites y potencialidades del
archivo como campo de investigacion: ;cémo
seleccionar y excluir documentos? ;Cémo lidiar
con vacios y ausencias? ;Cémo articular fuentes

dispersas y construir narrativas posibles a partir
de ellas? Este proceso me colocé, y ain me colo-
ca, ante la complejidad y profundidad del acervo
de Tunga, que abarca no solo su obra, sino tam-
bién fragmentos de la vida de sus familiares y
redes de interlocucion.

Para contextualizar el inicio de esta vivencia,
cabe destacar que entre 2021 y 2023 se co-
menzé la elaboracién del Catdlogo Raisonné de
Tunga, dedicado a registrar toda su produccién
bidimensional. El proyecto fue desarrollado
con el apoyo de los equipos de Museologia, Ar-
chivo, Biblioteca e Investigacion del Instituto
Tunga, ubicado en el antiguo taller del artista en
Rio de Janeiro. En 2024, entr6 en fase editorial
en colaboracién con el Instituto Cahiers d’Art,
abarcando mas de 10.000 obras, dibujos, gra-
bados, fotografias y trabajos en tela, realizadas
desde los anos 60 hasta poco antes de su falleci-
miento en 2016.

En este contexto, me integré al equipo del Insti-
tuto Tunga como investigadora. Uno de los ejes
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Figura 5. Correspondencias enviadas a Tunga por profesores y arquitectos vinculados a la fundacion de la escuela, como José Vial, Manuel Casanueva y Alberto Cruz. Fuente: Archivo Ins-

tituto Tunga.

de mi trabajo fue la creacién de una cronologia
detallada de su viday carrera, a partir del acervo
disponible. El resultado fue un archivo cronolé-
gico extenso (Fig. 1), que relne textos, image-
nes, datos biograficos, obras conocidas e inédi-
tas, exposiciones, premios y otros elementos
relevantes. Mas que una herramienta de investi-
gacion, busca transmitir con rigor y sensibilidad
la complejidad de su trayectoria.

En una conversacion realizada en 2023 con el
arquitecto y amigo de Tunga, Everardo Miran-
da, en el contexto de las investigaciones para el
Catdlogo Raisonné, surgieron observaciones que
resultarian decisivas para los rumbos de esta in-
vestigacion. Entre las aclaraciones sobre la tra-
yectoria personal del artista y sus obras, Everar-
do menciond, de forma breve pero significativa,
los viajes de Tunga a Chile en su juventud. Fue
en ese momento que hizo referencia a la Ciudad
Abiertay ala Escuela de Arquitectura de Valpa-
raiso, la escuela experimental fundada por poe-
tas, donde se aprendia arquitectura haciendo
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arquitectura. Comento6 coémo los actos poéticos
realizados por esa comunidad chilena se aproxi-
maban, en esencia, a las instauraciones creadas
por Tunga afnos después. La rapida observacion
de Everardo, que identificaba una afinidad for-
mal entre ambas experiencias, los actos poéti-
cos de la Escuelay las instauraciones de Tunga,
entendidas como acciones colectivas de carac-
ter simbélico y performativo, me abrié un cami-
no de investigacion.

A partir de nuevas consultas a fuentes y do-
cumentos, como curriculos de época, corres-
pondencias y articulos de prensa (Fig. 2), esta
investigacion llegé a una hipotesis mas amplia
y circunscrita: que la experiencia de Tunga en
Chile no se limité a una mera coincidencia o
afinidad estética, sino que formo parte de un
verdadero intercambio poético y pedagdgico
con la Escuela de Arquitectura de Valparaiso,
en el sentido de una convivencia directa con
los profesores fundadores de la institucion. Es
decir, mas que una semejanza posterior, habria

existido una red de resonancias y aprendizajes
compartidos que contribuyé a modelar los fun-
damentos de su pensamiento artistico. La facili-
dad de acceso a la documentacion, sumada a la
libertad de investigacion proporcionada por el
Instituto, permitié que este camino se consoli-
dara gradualmente.

Al reunir y cruzar documentos, imagenes, cartas
y otros vestigios, percibi que la relacién de Tun-
ga con la arquitectura, y mas especificamente
con el entorno de la Escuela de Valparaiso, iba
mas alla de un episodio puntual o una mera coin-
cidencia biografica. Surgia alli una zona de con-
tinuidad poética entre su formacion inicial y su
produccién madura, revelando una permanen-
cia conceptual entre los afios 1970y las décadas
siguientes. Aunque Tunga no fue alumno formal-
mente matriculado en la escuela, quedd claro
que su paso por Chile se dio en un contexto fér-
til de intercambios intelectuales, influenciado
por la presencia de su padre, el poeta Gerardo
de Mello Mourao, exiliado politico en esa época,
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y por las relaciones que este establecié con los
fundadores de la institucion.

Un documento especifico se destacd duran-
te la investigacion: un intercambio de correos
electrénicos entre el artista y la curadora Li-
sette Lagnado, fechado en julio de 2009. En el
mensaje, Lisette solicitaba un testimonio de
Tunga para el libro de la exposicién Desvios de
la deriva: experiencias, travesias y morfologias,
realizada en el Museo Reina Sofia en 2010. Ella
mencionaba directamente a la Escuela de Ar-
quitectura de Valparaiso y preguntaba si seria
posible rescatar materiales de la Hermandad de
la Orquidea, colectivo que incluyé figuras como
Gerardo Mello Mouréo (padre de Tunga), Napo-
ledo Lopes Filho, Abdias Nascimento, ademas de
los argentinos Godofredo lommi, Efrain Tomas
Béy Juan Raul Young.

El correo impreso contenia un borrador manus-
crito de Tunga, en el que inicia su respuesta con
la frase: “considerando que la arquitectura tiene
como principios aquellos mismos que rigen la
poesia” (Fig. 3). Aunque inacabada, esta anota-
cion resulté ser un registro singular y revelador,
apuntando a una afinidad conceptual entre ar-
quitectura y poesia, nociones centrales tanto en
la practica de la Escuela de Valparaiso como en
la poética del propio artista.

El documento reforzé una hipétesis en desa-
rrollo: la existencia de un vinculo real, aunque
poco documentado, entre Tunga y la Escuela de
Valparaiso. La coincidencia entre la duda de la
curadora y mi investigacion impulsé un andlisis
profundo sobre los intercambios poéticos, peda-
gbgicos y artisticos entre el artista y el contexto
chileno. Al contrastar este vestigio con otras
fuentes, se revela que la vivencia de Tunga en
Valparaiso, en su juventud, influyé en una sensi-
bilidad artistica centrada en lo espacial, lo colec-
tivoy lo instaurador. Aunque no ejercié formal-
mente como arquitecto, integré en su practica
principios propios de una arquitectura entendi-
da como experiencia poética del espacio.

Al analizar el enfoque pedagogico de Valparaiso,
se vuelve mas evidente por qué Tunga asociaba
arquitectura con poesia. En la Escuela, el con-
cepto de acto poético ocupaba un lugar central,
practica que Tunga parece haber incorporado y
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preservado a lo largo de su trayectoria, mante-
niendo la poesia como un elemento estructuran-
te de su obra hasta el final de su vida.

Como sefiala Francois Dosse (2009, p. 388), “[...]
sea cual sea el caso considerado de adecuacién
ono entre laobray la vida, el biégrafo debe pen-
sarlas juntas sin reduccionismo, poniéndolas en
tension”. La experiencia en Valparaiso no reduce
la obra de Tunga, pero constituye una parte rele-
vante de su formacién. En las instauraciones, ac-
ciones espontaneas realizadas junto a las insta-
laciones, involucrando el cuerpo en colectividad
y ejercitando la sensibilidad poética, se percibe
una clara continuidad con la pedagogia de la
Escuela. Ademas del papel central de la poesia,
tanto en los actos poéticos de la Escuela como
en las instauraciones de Tunga, se observa la
valoracién de la interactividad y la participacion
del publico, invitado a involucrarse activamente
en la experiencia artistica (Fig. 4).

En palabras de Godofredo lommi (1976, p. 7):
“[...] es necesario obedecer al acto poético con
y a pesar del mundo para desencadenar la Fies-
ta. Y la Fiesta es el juego, el supremo rigor de mi
libertad. Esa es la misién del poeta, porque el
mundo debe ser siempre re-enamorado”. A tra-
vés de su obra, Tunga se posiciona como poeta
y conductor de la fiesta de la condiciéon humana,
instaurando una situacion que irrumpe en la
vida cotidiana, cuya dimension poética se revela
mediante la accién y se expande hacia lo colec-
tivo. Como afirma Tunga (2004): “Lo que hace
la obra es la presencia del sujeto complejo, un
sujeto capaz de transmitir, de densificar, de co-
locar y de impregnar ese objeto con sus propias
experiencias. Son pequenas experiencias de las
que las personas pueden no darse cuentay que,
en una obra, se revelan, aparecen. [...] Creo que
la presencia de lo humano en la obra de arte es
fundamental. En tanto obra de arte, para la obra
de artey através deella”.

Es decir, el espectador no es solo un observa-
dor: participa, activa, siente y se convierte en
parte del acontecimiento. Es en el compromiso
del cuerpo y en la percepcién colectiva donde
el acto poético se realiza plenamente. El espa-
cio expositivo deja de ser Unicamente un lugar
de observacién y se convierte en un entorno

sensible y activo, donde percepcioén, accién e
interaccion colectiva generan nuevas formas
de experiencia. Como afirma el propio artista:
“Creo que en una performance o en una insta-
lacién, prefiero llamarlo instauracion, produ-
cimos algo efectivo, se instaura algo, hay una
especie de fendmeno” (Tunga, 2009, p. 168)
Asi, Tunga retoma y reinterpreta la tradicién
de los actos poéticos de Valparaiso, eviden-
ciando cémo el arte puede instaurar realida-
des que rompen con la causalidad cotidiana,
celebrando la presencia humanay la experien-
cia colectiva en plenitud. De esta manera, la
relacién entre arte y arquitectura en laobrade
Tunga se manifiesta no solo en afinidades for-
males o conceptuales, sino también en una for-
ma compartida de concebir la creacién como
acto poético y experiencia colectiva. El contac-
to del artista con la Escuela de Arquitectura de
Valparaiso, asi como con su pedagogia poética,
introdujo en su pensamiento una comprension
expandida del espacio, del cuerpo y del ha-
cer artistico.

» Intercambios epistolares

Auln durante la investigacion, localicé corres-
pondencias (Fig. 5) enviadas a Tunga, décadas
después, por profesores y arquitectos vincula-
dos alafundacion de la Escuela, como José Vial,
Manuel Casanueva y Alberto Cruz, que reflejan
las interlocuciones mantenidas entre Tunga y
los docentes de la Escuela.

En el conjunto de cartas recibidas por Tunga,
una de ellas fue enviada por José Vial Arm-
strong, conocido como Pepe Vial, arquitecto
chileno dedicado a la ensefanza de la arquitec-
tura, participe en la fundacién del Instituto de
Arquitectura de la Universidad Catodlica de Val-
paraiso, miembro de la Ciudad Abierta de Ame-
reida y creador del Archivo Histérico que lleva
su nombre. En la carta, Pepe agradece la hospi-
talidad de Tunga en Paris y le ofrece su casa en
Valparaiso como gesto reciproco. Breve pero
afectuosa, la misiva expresa una amistad basa-
daen la hospitalidad y refleja una constante en
la correspondencia de Tunga con sus interlocu-
tores chilenos: compartir el hogar como forma
de encuentroy vinculo pese a la distancia.
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Figura 6. Registros referentes a la primera exposicidn internacional de Tunga, que tuvo lugar en 1973 en el Instituto de Arte de Valparaiso. Fuente: Archivo Instituto Tunga.

En septiembre de 1980, Tunga recibié en Rio de
Janeiro una carta de Manuel Casanueva, arqui-
tecto chileno y cofundador de la Ciudad Abier-
ta de Ritoque. En ella, Casanueva comparte un
proyecto colectivo en desarrollo y propone a
Tunga participar en una publicacién conjunta
como forma de didlogo a distancia. La invita-
cién, acompanada del pedido de difundir la ini-
ciativa entre sus contactos, revela la intencién
de ampliar las redes de intercambio entre arte,
poesiay arquitectura.

En enero de 1987, Tunga recibié una carta de
Alberto Cruz, arquitecto y cofundador de la
Ciudad Abierta, enviada desde la Escuela de Ar-
quitectura de la PUCV. Con tono poético y afec-
tuoso, Cruz expresa el deseo de mantener viva
la relacion a pesar de la distancia, reconociendo
en Tunga una afinidad poética y la memoria de
su paso por Valparaiso. La carta testimonia una
amistad persistente y un vinculo sostenido por
la palabray la sensibilidad compartida.

En marzo de 1981, Tunga recibié una carta de
Godofredo lommi, poeta argentino y figura

clave de la Escuela y la Ciudad Abierta, quien
lamenta la muerte de Arturo “Tuto” Baeza y
elogia la obra del artista por su “fuerza plasti-
caindiscutible”. Entre el luto y el afecto, lommi
reafirma la amistad y el intercambio con Tunga,
revelando cémo la correspondencia operaba
como una comunidad poética que unia crea-
cion, palabray vinculo humano.

Estas cartas nos presentan a diversos agentes
involucrados en la vida y en la obra de Tunga,
desplazando una lectura exclusivamente cen-
trada en el artista para evidenciar la red de
otros actores presentes. Como afirma Lepe-
tit (1996, p. 227): “El actor y la accién durante
mucho tiempo fueron relegados en beneficio
de las estructuras de larga duracion. El eclipse
del actor parece llegar a su fin. La sociedad es
ahora vista como producto de la interaccién,
como una categoria de la practica social”. Se
trata, por lo tanto, de identificar, comprender
y reconocer el papel de esos diferentes acto-
res en la constitucion de una viday de una obra
endesarrollo.
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Es importante recordar que estas cartas, al
igual que los recortes que emergen de ellas, no
ofrecen la totalidad de la vida del artista, lo que
tampoco se pretende aqui. Lo que se busca son
fragmentos especificos, aquello que Barthes
(1984, p. 34) llamo “biografemas”, es decir, “ras-
gos biograficos que, en la vida de un escritor,
me seducen tanto como ciertas fotografias”.
Siguiendo esta légica, los archivos se revelan
poco a poco como huellas que permiten com-
poner un cuadro mas amplio y mapear los nom-
bres involucrados en esta historia, generando
una red de asociaciones y deducciones en cons-
tante expansion.

En este proceso, por ejemplo, identifiqué en cu-
rriculos y periddicos de la época que la primera
exposicion internacional de Tunga tuvo lugar
en 1973, en el Instituto de Arte de Valparaiso.
En los archivos de la institucion, solo existe un
registro de esta muestra: una fotografia de una
pared con abstracciones, acompanada de dibu-
jos que parecen ser estudios o proyectos rela-
cionados con la obra (Fig. 6).
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Figura 7. Phaléne de los Proyectos de Titulo, 1973, Chile. Detalle de la participacién de Tunga en acto poético con Godofredo lommi. Fuente: Archivo Histérico José Vial Armstrong, de la Es-

cuelade Arquitecturay Disefo de laPUCV.

A partir de esta informacion, busqué en los ar-
chivos de la Escuela de Arquitectura de Valpa-
raiso registros de la exposicion de 1973. Aun-
que no encontré material sobre la muestra,
localicé fotografias de una Phaléne, en la que
Tunga aparece junto a alumnos liderados por
Godofredo lommi, poeta argentino y uno de los
fundadores de la institucion (Fig. 7).
Especialmente en los escritos de Godofredo
lommi, Alberto Cruz y otros fundadores, el
término “Phaléne” fue adoptado como una me-
tafora de la propia poética de la Escuela de Val-
paraiso, en referencia a una arquitectura que se
construye en el instante, como un juego:

Phaléne como un instrumento para
abrir la realidad a lo desconocido. La
apertura se sustenta en el caracter in-
augural de la palabra poética, que apa-
rece antes de todo significado, nom-
brando nuevamente las cosas para que
la realidad se abra a un campo de multi-
ples posibilidades. El acto poético rear-
ticula el contexto, las personas, los es-
pacios, las atmosferas y lo que acontece
en el lugar. Asi, en la Phaléne, el poeta
irrumpe en el espacio y en lavida de la
ciudad con su cuerpo presente y su voz
viva, produciendo un acontecimiento
extraordinario de celebracion ludicay
colectiva, capaz de suspender lo cono-
cido (Castro y Dinamarca, 2022, p. 53).

Con esto, comprendi que Tunga, aln joven, es-
tuvo inmerso en esas experiencias tanto en la
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escuela como la Ciudad Abierta, este campus
experimental. Las fotografias encontradas en
el Archivo Histérico José Vial Armstrong, de la
Escuela de Arquitectura y Disefo de la PUCV,
me llevaron simultdneamente a conectarlas con
otra carta presente en los archivos personales
de Tunga. Se trata de una correspondencia reci-
bida por Tunga el 2 de septiembre de 2010, en-
viada desde Santiago de Chile por Hernan Cruz,
también llamado Nano Cruz (Fig. 8), arquitecto
y pintor chileno. Nano vivié y se formé junto a
los fundadores de la Escuela en el Cerro Casti-
llo, participando, durante su infancia y juventud,
en actos y espacios originados por la escuela. Su
vinculo con los fundadores es sanguineo, a tra-
vés de su padre, Alberto Cruz, y creativo, por
convivir con el grupo de arquitectos, poetas, es-
cultoresy pintores.

En la carta, Nano recuerda un episodio registra-
do en fotos de 1973: un bafo de Tunga y Godo
en las frias aguas del Pacifico. El relato, cargado
de afecto, evoca la convivencia y el espiritu de
experimentacion que marcaban las practicas
pedagdgicas de la época. En la primera parte,
también rememora momentos compartidos
entre Tunga, el poeta brasilefo Gerardo Mello
Mouréo y Gonzalo, posiblemente ligado a la Es-
cuela de Valparaiso. Este gesto de memoria re-
afirma los lazos afectivos e intelectuales entre
Brasil y Chile.

En otro de sus recuerdos, Tunga, en un contexto
distinto, evoca memorias que también pueden
asociarse con los registros fotograficos encon-
trados, en los que aparecen el mar, la playay las
palabras de Nano Cruz.

Teniamos contacto con la Escuela de
Arquitectura de ‘Vina del Mar - Val-
paraiso’, un grupo de poetas que habia
fundado esta escuela, extremadamente
experimental, donde se ensefaba ar-
quitectura haciendo arquitectura. Con-
taban con un terreno avanzado de la
escuela, una enorme playa, mas o menos
como la Barra da Tijuca, donde los es-
tudiantes no tenian un plazo para gra-
duarse. Iban alli a construir sus propias
casas, levantaban el agora, construian el
palacio de la musa. Asi, esta experiencia
constituia una vivencia radical de cone-
xién entre la poesia, las artes visuales, la
musica y la arquitectura (Torres y Silva,
2023, p. 583).

Asi, las imagenes encontradas en el archivo de
la Escuela, combinadas con la carta que Tunga
recibié de Nano Cruz y sus propios recuerdos
-conectados a las imagenes y palabras de la co-
rrespondencia- evidencian una relacion concre-
ta entre los archivos de Gerardo Mello Mourao
y los de la Escuela de Arquitectura de Valpa-
raiso. Mientras Nano Cruz evoca una vivencia
intima y corporal, Tunga recuerda su dimension
pedagdgica y poética. Juntas, estas memorias
revelan un tiempo en que vida, arte y poesia se
fundian, y donde la convivencia misma era un
gesto creativo.

Aun sobre la carta, el sobre lleva la inscripcién
“carta a Tunga en manos de Jorge”, lo que indica
que probablemente fue entregada por medio de
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Jorge Ferrada Herrera, arquitecto formado en
la Escuela de Arquitectura de la Pontificia Uni-
versidad Catodlica de Valparaiso y profesor en la
misma institucién desde 1998. Ferrada fue un
amigo muy cercano de Gerardo Mello Mouréo,
de la familia y de Tunga, manteniendo inter-
cambios y convivencias hasta los ultimos dias
de vida del artista. Actualmente, por haber sido
alumno de la Escuela de Valparaiso y profesor
en la misma institucién, Jorge es quiza la prin-
cipal fuente de memorias sobre no solo las rela-
ciones de Gerardo y Tunga con la escuela, sino,
sobre todo, sobre la relacién de la obra de Tunga
con la Escuela de Valparaiso y la influencia de
esta institucidn en su produccion artistica.

» Reflexiones en torno a los archivos

Los ejemplos presentados muestran cémo una
experiencia inmersiva en el archivo permitio
identificar rastros de arquitectura en un acer-
vo centrado principalmente en las artes visua-
les. Esta investigacion se desarrolla como un
rompecabezas: en la rutina del Instituto Tunga,
fragmentos como cartas o fotografias olvida-
das van emergiendo como vestigios del pasado.
Al reunir estas piezas, especialmente a través
de las correspondencias que aparecen de for-
ma gradual, se va construyendo una narrativa
y sistematizando la informacién en torno a las
preguntas de la investigacion. En ese proceso, es
fundamental no perder de vista que, incluso con
un conjunto documental consistente, siempre
habrd vacios y preguntas sin respuesta, deriva-
dos de la ausencia de fuentes complementarias
aun no localizadas o disponibles. El desafio, en-
tonces, es comprender qué es posible extraer de
esa construccion, pese a las limitaciones e incer-
tidumbres inherentes al proceso.

Trabajar con correspondencias en archivos
personales como el de Tunga implica, muchas
veces, enfrentarse a conversaciones interrumpi-
das, ya que suelen conservarse solo las cartas
enviadas o recibidas. Aunque fragmentarias,
estas cartas ofrecen pistas sobre encuentros,
colaboraciones y proyectos cuya continuidad
muchas veces permanece desconocida. Aun sin
saber si Tunga respondié o no, el valor de estos
documentos reside en como permiten rastrear
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Figura 8. Correspondencia recibida por Tunga de Nano Cruz. Fuente: Archivo Instituto Tunga.

su participacién en eventos y relaciones, re-
velando vinculos ya establecidos, aunque
incompletos.

La segunda reflexiéon apunta a que, aunque los
archivos ofrecen multiples pistas sobre una
vida, no pueden representarla en su totalidad.
Son fragmentos preservados por quienes estu-
vieron cerca del sujeto y decidieron qué con-
servar. Asi, el archivo no es la persona, sino una
representacion parcial de su experiencia. Bus-
car a un sujeto en el archivo no implica cons-
truir una figura idealizada ni reforzar la imagen
del genio creador, sino recuperar una narrativa
fragmentada, complejay situada.

Antes que nada, es fundamental reconocer que
la obra de un artista surge de un entramado
complejo de condiciones histdricas, sociales,
culturales y subjetivas. Por ello, es necesario
adoptar una mirada contextualizada que lo ins-
criba en redes de relaciones mas amplias. Esta
perspectiva evita la glorificacion individual y
permite una comprension mas completa. En
este sentido, las correspondencias son fuentes
valiosas, ya que revelan no solo a los sujetos,

sino también las dindmicas de sus vinculos y los
contextos en los que actuaban.

En esta linea, el anélisis biografico solo adquiere
valor cuando parte de momentos concretos de la
produccion del artista y se enfoca en las relacio-
nes contextuales que la moldearon. Mi admiracion
por la obra de Tunga, reflejada en afios de estudio,
no implica una postura pasiva ni la intencién de
engrandecer su biografia, sino un esfuerzo critico
por comprender su trayectoria en su compleji-
dad. El propio Tunga (2010) se opone a esa vision
cuando afirmo:

Creo que esa psicologizacion del artista
es una simplificacion. Lleva a una glorifi-
cacion de la vida del artista, que lo colo-
ca en la posicion de superestrella. Lo que
creo que no es lo mas interesante en el
arte.[...] Creo que el ego termina jugando
un papel muy importante y particulari-
za, termina aislando su propia creacién
artistica a su propia condicién, como si
tuviera algo excepcional que lo llevé a
ser artista. Creo que nadie tiene nada de
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excepcional, creo que todos tienen todo
de excepcional.

Una tercera reflexion se refiere a los multiples
actores que emergen en el archivo de Tunga.
Aunque centrado en su figura, el archivo revela
una red de personas clave que influyeron en su
vida y obra. Identificar quiénes son y qué roles
desempeiaron permite situar al artista en sus
contextos relacionales, revelando asociaciones,
colaboraciones y decisiones que impactaron di-
rectamente en sus proyectos. Asi, el archivo no
solo documenta su produccion, sino que traza
una red de vinculos que contribuyeron a dar for-
ma a su trayectoria artistica.

Una cuarta reflexion trata sobre el valor asigna-
do a los documentos y el papel activo del inves-
tigador. La fuente no es neutral: se construye a
partir de la mirada, las elecciones y la interpre-
tacién de quien investiga. Asi, reconocer mi po-
sicion en el proceso, no solo como investigadora,
sino como agente activa en la seleccién y articu-
lacion de documentos, relatos y archivos, es fun-
damental para entender el caracter intencional
de esta investigacion.

Busco desnaturalizar mi propia presencia en
la investigacion, reconociendo que toda inter-
pretacion y manejo de materiales implica elec-
ciones, recortes y omisiones. Mi actuacion es
intencional y guiada tanto por un compromiso
tedrico como por mi subjetividad. Al asumir que
este proceso esta atravesado por juicios de va-
lor, es fundamental abordarlo con responsabi-
lidad critica.

Como sefiala Ruth Verde Zein (2011, p. 4), “[...]
los documentos no hablan por si mismos: es-
peran ser interpretados”. Esta cita refuerza la
idea de que la intencionalidad del investigador,
lejos de ser un factor neutral, es un agente fun-
damental en la construccién del conocimiento.
Los documentos, como vestigios, solo revelan
su potencial cuando son seleccionados y anali-
zados desde una perspectiva especifica. Es en
ese proceso donde el intérprete y su experiencia
cobran protagonismo, articulando narrativas,
relaciones y sentidos que suelen pasar desa-
percibidos. Una nueva mirada permite reinter-
pretar lo dado y abrir otras formas de acceso a
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la obra. Asi, mi intencién es aportar una nueva
capa de andlisis que, al repensar la produccion
de Tunga desde sus vivencias, ilumine aspectos
menos explorados de su trayectoria y de sus re-
des de relacion.

Aunque formada en Historia del Arte, en los
ultimos afios mi investigacién se ha acercado a
la arquitectura, lo que ha moldeado mi mirada
sobre la obra de Tunga. Esta contaminacién dis-
ciplinar define mi enfoque actual: ciertos do-
cumentos destacan porque resuenan con mis
perspectivas interpretativas. Asi, mi analisis mo-
viliza las fuentes desde una posicion intencional
y situada, que a su vez redefine la percepcién del
archivo. Reconocer este proceso es clave para
entender los fundamentos metodolégicos y teé-
ricos de esta investigacion.

[...] un archivo no es solo un lugar al que
se va para consultar montones de docu-
mentos antiguos. Es mas que eso. Deli-
beradamente, es el lugar donde ocurre
el encuentro silencioso de cuerpos, el
del investigador y sus fuentes. Sin em-
bargo, la acumulaciéon misma de tantos
registros, de tantas fracturas y discon-
tinuidades en la informacién durante el
proceso de consulta hace que, tarde o
temprano, las practicas de recopilacion,
compilacién y reproducciéon de docu-
mentos dejen de verse como algo na-
tural. La operacién de ordenamientos y
desordenamientos de lo que se consulta
alli termina interrogando al investiga-
dor sobre los fragmentos de historias
que va haciendo propios y aquellos que
tendra que abandonar y, finalmente, so-
bre su propio apego a ese ejercicio o a
ese lugar. [...] Poco se pregunta en las es-
cuelas de arquitecturay urbanismo qué
es una sala de archivo y qué sucede alli.
Poco se pregunta sobre lo que emerge
en el silencio de sus salas de lectura o
en las de una biblioteca (Castro et al.,
2021, p. 10).

Por altimo, una quinta reflexién que, en cierto
sentido, retine todas las anteriores, y que por

ello se toma aqui como las consideraciones fi-
nales de este articulo, se refiere a la analogia
del archivo como una cebolla que debe ser pe-
lada. Tunga (2004) decia: “Una obra de arte es
siempre una cebolla, una cantidad de capas,
dentro de otras, dentro de otras...”, idea que
también se aplica al archivo: un Unico documen-
to puede abrir multiples caminos. Con nuevas
fuentes, los fragmentos se conectan, revelan-
do lo que antes era invisible y generando nue-
vas preguntas.

El acceso diario a la obra y documentacién de
Tunga permite descubrir constantemente nue-
vos materiales que amplian la informacién so-
bre su vida y obra. Un solo documento puede
revelar eventos, personajes y conexiones con
otras fuentes, mostrando una red de relaciones
que trasciende el objeto mismo. Estas interac-
ciones influyen en la construccién del sujeto
y su produccién artistica. Al cruzar datos frag-
mentados, se revelan aspectos antes invisibles y
surgen nuevas preguntas para la investigacion.
Un solo documento puede abrir multiples vias
de investigacién, ampliando su significado
al relacionarse con otras fuentes del mismo
contexto. Como una cebolla, al desvelar sus
capas revela distintos niveles de sentido. Es-
tas conexiones, junto al conocimiento visual,
tedrico y metodolégico previo, permiten trans-
formar curiosidades en valiosos aportes epis-
temoldgicos. e
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» Definicion de la revista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias tematicas anuales para recibir
articulos y ensayos. Los mismos se procesan a medida que se postulan,
considerando la fecha limite de recepcién indicada en la convocatoria.
Ademas de esta modalidad, cuenta con la seccion Temas Libres, abierta
durante todo el afio.

Este proyecto editorial esta dirigido a toda la comunidad universitaria. El
punto focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fun-
damental en la formacién integral de la comunidad a la que se dirige esta
publicacién. Editada en formato papel y digital hasta el nimero 15y lue-
go en formato digital, se organiza a partir de nimeros tematicos estruc-
turados alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos y
contemporaneos, con el fin de compartir un punto de inicio comun para
las reflexiones, conversaciones y ensayos de especialistas. Asimismo,
propicia el envio de material especifico integrado por articulos originales
e inéditos que conforman el dossier tematico.

El idioma principal es el espafiol. Sin embargo, se aceptan contribucio-
nes en italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de
redaccion para ampliar la difusién de los contenidos de la publicacion
entre diversas comunidades académicas. En esos casos deben enviar-
se las versiones originales del texto acompafiadas por las traducciones
en espanol de los mismos. La versién en el idioma original de autor se
publica en formato PDF, mientras que la versiéon en espafiol en todos
los formatos.

» Documento Modelo para la preparacion de articulos

A los fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los arti-
culos deben enviarse reemplazando o completando los campos del Docu-
mento Modelo, cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Nor-
mas para autores (fuente, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no
seran admitidos otros formatos o tipos de archivo y que todos los campos
son obligatorios, salvo en el caso de que se indique lo contrario. Para mayor
informacioén sobre como completar cada campo puede remitirse a las Nor-
mas para autores completas que aqui se detallan.

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacién, originales
e inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evalua-
cién). Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introduccién,
Materiales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia
se pueden tomar las siguientes tipologias y definiciones del indice Biblio-
grafico Publindex (2010):

Articulo de revision: documento resultado de una investigacion terminada
donde se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigacio-
nes publicadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia,
con el fin de dar cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se
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caracteriza por presentar una cuidadosa revision bibliografica de por lo
menos 50 referencias.

Articulo de investigacion cientifica y tecnoldgica: documento que presenta, de
manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de in-
vestigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes
importantes: introduccion, metodologia, resultados y conclusiones.
Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de investigacion
terminada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del au-
tor, sobre un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

Titulo y autoria

El titulo debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 pa-
labras. En caso de utilizar un subtitulo debe entenderse como complemen-
to del titulo o indicar las subdivisiones del texto. El titulo del articulo debe
enviarse en idioma espafol e inglés.

La autoria del texto (maximo 3) debe proporcionar tanto apellidos como
nombres completos o segtin ORCID.

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las per-
sonas lo usen con su nombre al participar en actividades de investigacion,
estudio e innovacion. Proporciona herramientas abiertas que permiten
conexiones transparentes y confiables entre los investigadores, sus con-
tribuciones y afiliaciones. Por medio de la integracién en flujos de trabajo
de investigacion, como la presentacion de articulos y trabajos de investiga-
cion, ORCID acepta enlaces automatizados entre quien investiga o ejerce
la docenciay sus actividades profesionales, garantizando que su obra sea
reconocida.

Para registrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su
nombre completo, apellido y correo electrénico. Debe proponer una con-
trasefa al sistema, declarar la configuracion de privacidad de su cuenta
y aceptar los términos de usos y condiciones. El sistema le devolvera un
email de confirmacion y le proporcionara su identificador. Todo el proceso
de registro puede hacerse en espanol.

Cada autor o autora debe indicar su filiacion institucional principal (por
ejemplo, organismo o agencia de investigacién y universidad a la que per-
tenece) y el pais correspondiente. En el caso de no tener afiliaciéon a nin-
guna institucion debe indicar: “Independiente” y el pais. Asimismo, debera
redactar una breve nota biografica (maximo 100 palabras) en la cual se de-
tallen sus antecedentes académicos y/o profesionales principales, lineas de
investigacion y publicaciones mas relevantes, si lo consideraran pertinente.
Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investigacion o el posgrado
del que el articulo es resultado asi como también el marco institucional en
el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biografica, se de-
bera enviar una foto personal y un e-mail de contacto para su publicacién.

» Roles de autoria

La taxonomia de redes de colaboracién académica (CRediT) permite pro-
porcionar crédito a todos los roles que intervienen en un proceso de inves-
tigacién y garantizar que estos sean visibilizados y reconocidos durante la
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comunicacion de los resultados obtenidos. La definicion de catorce (14) ca-
tegorias permite, ademas, identificar estos roles de autoria como objetos
de recuperacién, por lo que seran sensibles a su clasificacion y su posterior
reutilizacion en el marco de otros procesos investigativos.

A&P Continuidad adhiere a la utilizacion de CRediT (Contributor Roles Ta-
xonomy) para indicar en forma sistematica el tipo de contribucién que rea-
liz6 cada autor/a en el proceso de la investigacion, disminuir las disputas
entre los autorxs y facilitar la participacion académica.

Los catorce roles que define la taxonomia son:

1- Administracién del proyecto: responsabilidad en la gestién y coordinacion
de la planificacién y ejecucion de la actividad de investigacion.

2- Adquisicion de fondos: Adquisicion del apoyo financiero para el proyecto
que condujo a esta publicacion

3- Andlisis formal: Aplicacion de técnicas estadisticas, matemadticas,
computacionales, u otras técnicas formales para analizar o sintetizar da-
tos de estudio

4- Conceptualizacion: Ideas, formulacién o desarrollo de objetivos y metas
generales de la investigacion

5- Curaduria de datos: Actividades de gestion relacionadas con anotar (pro-
ducir metadatos), eliminar y mantener datos de investigacion, en fases de uso
y retso (incluyendo la escritura de cédigo de software, donde estas activida-
des son necesarias para interpretar los datos en si mismos)

6- Escritura - revision y edicion: Preparacion, creacion y / o presentacion del
trabajo publicado por aquellos del grupo de investigacion, especificamente, la
revision critica, comentarios o revisiones, incluyendo las etapas previas o pos-
teriores a la publicacion

7- Investigacién: Desarrollo de un proceso de investigacion, especificamente,
experimentos o recopilacion de datos / pruebas

8- Metodologia: Desarrollo o disefio de metodologia, creacién de modelos

9- Recursos: Provision de materiales de estudio, reactivos, materiales de cual-
quier tipo, pacientes, muestras de laboratorio, animales, instrumentacion, re-
cursos informdticos u otras herramientas de andlisis

10- Redaccién - borrador original: Preparacién, creacién y / o presenta-
cién del trabajo publicado, especificamente, la redaccién del borrador inicial
(incluye, si pertinente en cuanto al volumen de texto traducido, el trabajo
de traduccion)

11- Software: Programacion, desarrollo de software, disefio de programas
informdticos, implementacion de cédigo informadtico y algoritmos de soporte,
prueba de componentes de cédigo ya existentes

12- Supervisién: Responsabilidad en la supervision y liderazgo para la pla-
nificacién y ejecucion de la actividad de investigacién, incluyendo las tuto-
rias externas

13- Validacién: Verificacion, ya sea como parte de la actividad o por separa-
do, de la replicacién / reproducibilidad general de los resultados / experimen-
tos y otros resultados de investigacion

14- Visualizacién: Preparacion, creacién y / o presentacion del trabajo publi-
cado, especificamente, la visualizacion / presentacion de datos

A&P Continuidad N20/11 - Diciembre 2025 - ISSN Digital 2362-6097

A&P Continuidad alienta a realizar la declaracién de cada una de las autorias en
el Documento modelo para la presentacion de propuestas.

Los autores que remitan un trabajo deben tener en cuenta que el escrito debe-
ré haber sido leido y aprobado por todos los firmantes y que cada uno de ellos
debera estar de acuerdo con su presentacién a larevista.

Para mayor informacién, sugerimos consultar la Guia para la declaracién de ro-
les de autoria.

» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comercial,
financiero o particular con personas o instituciones que pudieran tener intere-
ses relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

Normas éticas

La revista adhiere al Cédigo de conducta y buenas practicas establecido por
el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Practi-
ce Guidelines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers). En
cumplimiento de este cédigo, la revista asegurara la calidad cientifica de las
publicaciones y la adecuada respuesta a las necesidades de lectores y auto-
res. El cédigo va dirigido a todas las partes implicadas en el proceso editorial
de larevista.

» Resumeny palabras clave

El resumen, escrito en espaiiol e inglés, debe sintetizar los objetivos del tra-
bajo, la metodologia empleada y las conclusiones principales destacando los
aportes originales del mismo. Debe contener entre 150 y 200 palabras. Debe
incluir entre 3y 5 palabras clave (en espaiiol e inglés), que sirvan para clasifi-
car tematicamente el articulo. Se recomienda utilizar palabras incluidas en el
tesauro de UNESCO (disponible en http://databases.unesco.org/thessp/) o en
la Red de Bibliotecas de Arquitectura de Buenos Aires Vitruvius (disponible
en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion

Formato:

El archivo que se recibe debe tener formato de pagina vrlineado sencilloy la
alineacion, justificada.

Los articulos podran tener una extension minima de 3.000 palabras y maxima
de 6.000 incluyendo el texto principal, las notas y las referencias bibliograficas.

Imdgenes, figuras y grdficos:

Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, deberan tener una resolucién de 300
dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Los 300 dpi deben ser reales, sin
forzar mediante programas de edicién. Las imagenes deberan enviarse inser-
tadas en el documento de texto -como referencia de ubicacion- y también
por separado, en formato jpg o tiff. Si el disefio del texto lo requiriera, el Se-
cretario de Redaccién solicitard imagenes adicionales a los autores. Asimismo,
se reserva el derecho de reducir la cantidad de imagenes previo acuerdo con
el/la autor/a.
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Cuando se elaboren tablas, se solicita enviar también los archivos con
los textos editables, para facilitar las etapas de correcciéon y disefno
posteriores.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o foto-
grafias) como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompaiia-
das de un titulo o leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su
procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).
La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma
abreviaday entre paréntesis.
Ej.:
El trabajo de composicién se efectuaba por etapas, comenzan-
do por un croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian
las superficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacién
de cuerpos de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.
El/la autor/a es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones
de reproduccion de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de
otras fuentes, asi como de entrevistas o material generado por colabora-
dores diferentes a los autores.
Las fuentes de las imagenes deben identificarse con precision en las le-
yendas explicativas, senalando su autoria y procedencia. Se recomienda
privilegiar materiales de calidad y con referencias verificables, evitan-
do recurrir a imagenes de origen incierto, repositorios informales o re-
des sociales.

Secciones del texto:

Las secciones de texto deben encabezarse con subtitulos, no nimeros.
Los subtitulos de primer orden se indican en negrita y los de segundo or-
den en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la utilizacion de
subtitulos de tercer orden, los cuales se indicaran en caracteres normales.

Enfatizacion de términos:
Las palabras o expresiones que se quieran enfatizar, asi como también los
titulos de libros, periédicos, peliculas, etc. van en bastardilla.

Uso de medidas:
Van con punto y no coma.

Nombres completos:

En el caso de citar nombres propios se deben mencionar en la prime-
ra oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego, solo
el apellido.

Uso de siglas:

En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalencia com-
pleta la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla en-
tre paréntesis.
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Uso de items:
Se recomienda evitar el uso de items, sugiriéndose, en cambio, el uso de
una narracion continua y cohesiva.

Citas:

Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el texto.
Si la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con
sangria continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original. Si
este difiere del idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corche-
tes, la traduccion. La cita debe incorporar la referencia (Apellido, afio, p.
n° de pagina).

1) Cita en el texto:
a) Un autor/a:
(Apellido, afio, p. nimero de pagina)
Ej.
(Pérez, 2009, p. 23)
(Gutiérrez, 2008)
(Purcell, 1997, pp. 111-112)
Benjamin (1934) afirmo....

b) Dos autores/as:

Ej.
Quantrin y Rosales (2015) afirman...... o (Quantrin y Rosales,
2015, p. 15)

¢) Tres a cinco autores/as:

Se nombra el primer apellido y se agrega et al.

Ej.
Machado et al. (2005) aseguran que... / En otros experimentos los au-
tores encontraron que... (Machado et al., 2005)

d) Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas:
La primera citacién se coloca el nombre completo del organismo y en-
tre paréntesis la abreviatura y luego se puede utilizar la abreviatura
directamente.
Ej.
Organizacién de Paises Exportadores de Petréleo (OPEP, 2016) y lue-
go OPEP (2016); Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014) y lue-
go OMS (2014).

e) Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas
Ej.

Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).
f) Traducciones y reediciones.
Si se ha utilizado una edicion que no es la original (traduccion, reedicién,
etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido (afio correspondiente a la
primera edicidén/afio correspondiente a la edicion que se utiliza)
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Ej.
Pérez (2000/2019)
Cuando se desconoce la fecha de publicacidn, se cita el afo de la traduc-
cion que se utiliza
Ej.
(Aristoteles, trad. 1976)

2) Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. Solo deben
emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para la inteleccion
del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se
indican en el texto por medio de un supraindice. La seccién que contiene las no-
tas se ubica al final del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No
deben exceder las 40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

3) Referencias bibliograficas:

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben co-
rresponderse con una referencia bibliografica ordenada alfabéticamente.
No debe incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca
referenciada en el texto.

a) Si es un/a autor/a:
Apellido, Iniciales del nombre. (Afio de publicacién). Titulo del libro en cursi-
va. Editorial.
Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Antoni Bosch.
Apellido, A. A. (1997). Titulo del libro. http://WWwW.XXXXXXX
Apellido, A. A. (2006). Titulo del libro. http://doi:xxxxx

b) Autoria compartida:
Ej.
Gentile, P.y Dannone, M. A. (2003).La entropia. EUDEBA.

¢) Si es una traduccién:
Apellido, nombre autor (afio). Titulo. (iniciales del nombre y apellido, Trad.).
Editorial (Trabajo original publicado en afio de publicacién del original).
Ej.
Laplace, P. S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Siglo XXI
(Trabajo original publicado en 1814).

d) Obra sin fecha.
Ej.
Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Tipografia de la Oficina del Timbre.
e) Varias obras de un/a autor/a con un mismo ano:
Ej.
Lopez, C. (1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Alcan.
Lopez, C. (1995b). Los anarquistas. Tonini.

A&P Continuidad N20/11 - Diciembre 2025 - ISSN Digital 2362-6097

f) Si es compilacion o edicion:
Apellido, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Editorial.
Ej.
Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Kairds.

g) Libro en version electrénica
Apellido, A. A. (Afo). Titulo. http://WWW.XXXXXX.XXX

Ej.
De Jests Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto
Rico. http://memory.loc.gov/monitor/oct00/workplace.html

h) Capitulo de libro:

-Publicado en papel, con editor/a:

Apellido, A. A,y Apellido, B. B. (Afo). Titulo del capitulo o la entrada. En A.

A. Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Editorial.

Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zanno-
ni (Ed.), Estudios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-
130). EDIUNC.

-Sin editor/a:
McLuhan, M. (1988). Prélogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del
homo typhografifcus (pp. 7-19). Galaxia de Gutenberg.

-Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of informa-
tion processing in response to persuasive communications. En M. P.
Zanna (Ed.), Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-
130). https//doi:10.1016/50065-2601(02)80004-1

i) Tesis y tesina

No publicada

Apellido, A. (Afio). Titulo de la tesis [Tesina de licenciatura, tesis de maestria

o doctoral no publicada]. Nombre de la Institucion.

Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa
del siglo XVIII [Tesis doctoral no publicada]. Universidad Nacional de
Tres de Febrero.

Publicada

Apellido, A. (Afo). Titulo de la tesis [Tesis de maestria o doctoral, Nom-

bre de la Institucion que otorgo el titulo]. Nombre de la base de da-

t0S WWW.XXXXXXX

Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del
siglo XVIII (Tesis doctoral, Universidad Nacional de Tres de Febrero).
Repositorio institucional www.acamitesis.untref.edu.ar

j) Articulo impreso:

Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revista, volumen(nu-

mero si corresponde), paginas.
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Ej.
Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-
dio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

k) Articulo online

Apellido, A. A. (Afo). Titulo del articulo. Nombre de la revista, volumen(nimero),

paginas. http://

Ej.
Capuano, R. (1997). Estudio, prevencién y diagnostico de dengue. Medici-
na, 54(25), 337-343. http://www.trend-statement.org/asp/documents/sta-
tements/AJPH_Mar2004_Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Inteligencia emocional. E-Jour-
nal de Psicologia Aplicada, 2(2), 38-48. http://ojs.lib.swin.edu.au /in-
dex. php/ejap

1) Articulo en prensa:

Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and percep-
tion. Philosophy and Phenomenological Research. http://cogprints .org/5780/1/
ECSRAP.FO7.pdf

m) Periédico

-Con autoria explicita

Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico. http//....

Ej
Pérez, J. (2025, julio 31). Tsunami. Pdgina12. https://www.paginal2.com.
ar/pirulo/846138

-Sin autor/a
Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Diario Veloz. http://m.diario-
veloz.com/notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

n) Simposio o conferencia en congreso:

Apellido, A. (Fecha). Titulo de la ponencia. Titulo del simposio o congreso. Nom-

bre de la organizacién, Lugar. https://

Ej.
Manrique, D. (2011, julio 12-15). Evolucién en el estudio y conceptuali-
zacion de la consciencia. [Conferencia]. El psicoandlisis en Latinoamérica. X
Congreso Iberoamericano de Psicologia, Rio Cuarto, Argentina. https://....

i) Materiales de archivo
Apellido, A. A. (Afio, mes dia). Titulo del material. [Descripcion del material].
Nombre de la coleccion (Nimero, Nimero de la caja, Nimero de Archivo, etc.).
Nombre y lugar del repositorio.
-Carta de unrepositorio
Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo Alfredo
Varela (GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cérdoba, Argentina.
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-Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas per-
sonales, etc.
Ej.
Lutes (comunicacién personal, abril 18,2001)
(V-G. Nguyen, comunicacién personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias.

-Leyes, decretos, resoluciones etc.

Ley, decreto, resolucion, etc. nimero [Ente que lo promulgé]. Titulo de la ley,

decreto, resolucion, etc. Publicacion.

Ej.
Resolucién 163 [Ministerio de Cultura] Por la cual se dictan medidas so-
bre defensa y conservacion del patrimonio historico, artistico y monumentos
publicos nacionales. 28 de agosto de 2017.

o) Pelicula o video

Greca, A. (Director). (1917). El Gltimo malén [Pelicula]. Greca Films.
Universidad de Oxford. (2018, diciembre 6). ; Cémo se cita en formato APA
7? [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=gm1xGfOZJc8

Cualquier otra situacion no contemplada se resolvera de acuerdo a las
Normas APA (American Psychological Association) 7° edicion.

» Agradecimientos

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada
estudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo
de identificacion. En los agradecimientos se menciona a las personas que
habiendo colaborado en la elaboraciéon del trabajo, no figuran en el aparta-
do de autoria ni son responsables de la elaboracion del manuscrito (Maxi-
mo 50 palabras).

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la revista, permi-
sos de publicacién

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA)
gue permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra
de modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el crédito y licencien sus
nuevas creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto
atodo el contenido de su edicién papel y digital de manera gratuita.

Quienes contribuyen con sus trabajos a la revista deben remitir, junto con el ar-
ticulo, los datos respaldatorios de las investigaciones y realizar su depésito de
acuerdo ala Ley 26.899/2013, Repositorios Institucionales de Acceso Abierto.
Cada autor/a declara:

1) Ceder a A&P Continuidad, revista temética de la Facultad de Arquitec-
tura, Planeamiento y Disefo de la Universidad Nacional de Rosario, el de-
recho de la primera publicacién del mismo, bajo la Licencia Creative Com-
mons Atribucion-No Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;
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2) Certificar que es autor/a original del articulo y hace constar que el mismo es
resultado de una investigacion original y producto de su directa contribucién
intelectual;

3) Ser propietario/a integral de los derechos patrimoniales sobre la obra por lo
que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndose
responsable de cualquier litigio o reclamacién relacionada con derechos de
propiedad intelectual, exoneran

4) Dejar constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publi-
cacion en otra revista o medio editorial y se compromete a no postularlo en el
futuro mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicacion en caso de
ser aceptado;

5) En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines de lu-
croy de acceso abierto en su version electrénica, que no remunera a los au-
tores, otorgan la autorizacion para que el articulo sea difundido de forma
electrénica e impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos; sea depo-
sitado en el Repositorio Hipermedial de la Universidad Nacional de Rosario; y
sea incorporado en las bases de datos que el editor considere adecuadas para
su indizacion.

» Deteccion de plagio y publicacion redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccién del plagio
y/o autoplagio a través del software Crossref Similarity Check de Ithenticate.
En el caso de que este fuera detectado total o parcialmente el texto no comien-
za el proceso editorial establecido por la revista y se da curso inmediato a la
notificacion respectiva al autor o autora. La revista se compromete con la inte-
gridad de los trabajos publicados. Por eso, en los casos en los que se comprue-
be contenido fraudulento -garantizando la confidencialidad y el anonimato de
quien lo detecte- los trabajos ya publicados seran inmediatamente eliminados.
Se considera plagio:

-trabajos ajenos presentados como propios

-no reconocer debidamente frases o ideas de otros autores

-no citar de acuerdo a las normas establecidas por la revista las incorporacio-
nes literales

-citar falsamente al autor de unacita

-presentar como inédito un trabajo propio ya publicado (autoplagio) y sea en
forma total o parcial.

Envio

Si el/la autor/a ya es un usuario registrado de Open Journal System (OJS) debe
postular su articulo iniciando sesidn. Si atin no es usuario/a de OJS debe re-
gistrarse para iniciar el proceso de envio de su articulo. En A&P Continuidad el
envio, procesamiento y revisién de los textos no tiene costo alguno para quien
envie su contribucion. El mismo debe comprobar que su envio coincida con la
siguiente lista de comprobacion:

1- El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a consi-
deracion por ninguna otra revista.

2- Los textos cumplen con todos los requisitos bibliogrdficos y de estilo indicados en
las Normas para autoras/es.
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3- El titulo del articulo se encuentra en idioma espafriol e inglés y no supera las 15
palabras. El resumen tiene entre 150 y 200 palabras y estd acompanado de entre
3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave se encuentran en es-
paiiol e inglés.

4- Se proporciona un perfil biogrdfico de quien envia la contribucion, de no mds de
100 palabras, acompaiado de una fotografia personal, filiacién institucional y pais.
5- Las imdgenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrustadas en el tex-
to principal y también en archivos separados, numeradas de acuerdo al orden suge-
rido de aparicion en el articulo, en formato jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o similar
en tamano 13x18. Cada imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6- Los/as autores/as conocen y aceptan cada una de las normas de comportamiento
ético definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas Prdcticas.

Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos_ completo y firmado por quie-
nes contribuyen con su trabajo académico.

Los/as autores/as remiten los datos respaldatorios de las investigaciones y rea-
lizan su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Repositorios Instituciona-
les de Acceso Abierto.

Utiliza este cddigo para acceder
a todos los contenidos on line
A&P continuidad
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