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Borjabad Lépez-Pastor, M. y Salamanca Villamizar,
C.A.(2025). Practicas curatoriales para sentidos, na-
rrativas y territorios en disputa. Entrevista con Maite
Borjabad Lépez-Pastor, curadora, arquitecta e inves-
tigadora. A&P Continuidad, 12(22), 22-35. doi: https://
doi.org/10.35305/23626097v12i22.522

Practicas curatoriales para sentidos, narrativas y

territorios en disputa

Entrevista con Maite Borjabad Lopez-Pastor, curadora, arquitecta e investigadora

Maite Borjabad Lépez-Pastor por
Carlos Arturo Salamanca Villamizar

Espanol

De maneras nunca antes mas explicitas, los territorios de la vida, del sen-
tido, de la justicia y de los modos de convivencia estan hoy en tensién. A
las formas ya conocidas de disputa se suman hoy nuevas arenas de con-
flicto arrastradas por un profundo replanteamiento de las dinamicas del
capital, de la justicia como un anhelo universal o, incluso, de la validez
de los derechos humanos como paradigma aceptado. El dinero, el poder,
el patriarcado, la violencia han sido vestidos con nuevos ropajes para ser
presentados hoy sin desparpajo como principio, medio y fin. Aln a tientas,
buscamos nuevas respuestas a estos fendmenos con estrategias como el
trabajo enred, la interdisciplina, las acciones colaborativas y una agencia
multisituada. Imaginadas a veces como marginales o accesorias, practicas
como el arte, la arquitectura y el urbanismo se han hecho piezas centrales
en los procesos de acumulacion y sin duda, una disputa central, es ganar-
los y reubicarlos en los procesos de emancipacion. Esta conversacién gira
en torno a la idea de la practica curatorial como una forma de construc-
cién de conocimiento, de accion y de combate y de la sala de exposicion,
como espacio desde déonde entender, buscar nuevas respuestas y actuar
en el mundo.

Palabras clave: practicas curatoriales, violencia, neoliberalismo, arte, museo
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English

In ways never more explicit, the territories of life, meaning, justice, and
modes of coexistence are nowadays under strain. In addition to the alre-
ady familiar forms of dispute, there are new arenas of conflict driven by a
profound rethinking of the dynamics of capital and justice as a universal
aspiration including the validity of human rights as an accepted paradigm.
Money, power, patriarchy, and violence have been dressed up in new clo-
thes to be introduced shamelessly as the starting point, the means, and
the end. Our attempt is to seek new responses to these phenomena with
strategies such as networking, interdisciplinarity, collaborative actions,
and multisite agency. Sometimes imagined as marginal or accessory, prac-
tices such as art, architecture, and urban planning have become central
pieces in the processes of accumulation, and undoubtedly, a central dispu-
te is to attain their relocation within the processes of emancipation. This
conversation revolves around the idea of curatorial practice as a means
of knowledge construction, action and combat. The exhibition space sha-
pes the understanding of the world seeking new answers and actions for
livinginit.

Key words: curatorial practices, violence, neoliberalism, art, museum
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Carlos Salamanca Villamizar. Habiendo visto
los proyectos en los que has trabajado, podria-
mos pensar en tres focos de didlogo para esta
entrevista. Primero, “La produccién de la otre-
dad”, la exposicidn que inauguraste en Barcelo-
na afinales del 2024. Segundo, la exposicidén que
hiciste para los 20 afnos del Contemporary Arts
Center en Cincinnati, museo disefiado por Zaha
Hadid. Por ultimo, la exposicidn en el Art Insti-
tute de Chicago en el 2021, teniendo en cuenta
que Palestina ha sido un laboratorio de muchas
indagaciones territoriales hasta convertirse en
paradigma de violencia espacial e infraestructu-
ral y que mantiene varios vinculos con el didlogo
entre la accion de la violencia y el neoliberalis-
mo en la produccion del espacio.

Maite Borjabad Lépez-Pastor: Con respecto a
“La produccidn de la otredad”, yo no diria que
empezd con la arquitectura. Arranca con una
investigacion de 3 afos que desarrollé como
docente en la Universidad de Filadelfia, que
consolida preocupaciones que ya venia explo-
rando acerca de cuestiones de identidad, de lo

normativo, de discriminaciones, de la construc-
cion de la narrativa historica y de la historia y,
con todos los tentaculos hasta nuestra contem-
poraneidad, del colonialismo y sus versiones ac-
tuales como el imperialismo. A pesar de que mu-
chas de estas cuestiones han estado presentes o
conscientes en muchas de mis exposiciones, no
las habia tomado en su conjunto, una verdadera
marana, utilizo muy conscientemente esa pala-
bra porque creo que lo es.

Por eso formular bien esa pregunta es impor-
tante. ;Qué es lo que enunciamos como normal?
:Qué es aquello que se queda afuera de una
definicion asi? Para poder aproximar un breve
contexto a este marco retomo un fragmento del
texto curatorial de la exposicion que escribi: ‘La
otredad surge de un proceso discursivo en el
que un grupo dominante (‘nosotros’, el Yo) de-
fine a uno o varios grupos subordinados (‘elles’,
la Otra)! al marcar una diferencia, ya seareal o
imaginada, que se percibe como una negacién
de la identidad. Esta diferencia es siempre je-
rarquizada como inferior, lo que permite diver-
sas formas de discriminacion: racial, de género,
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capacitista, cultural, religiosa, entre otras. La
otredad no es solo un constructo social externo,
sino también un estado del ser profundamente
internalizado. La produccion del otro es inhe-
rente al proyecto modernizador de Occidente,
ya sea que este adopte la figura de la esclavizada
o del colonizado. La otra, inscrita en la diferen-
cia, se construye como un contrapunto frente
al cual Occidente forja su identidad y define su
‘libertad’, reforzando asi las jerarquias de poder
y su autopercibida superioridad.

Si bien la diferencia se refiere a hechos -ni bue-
nos ni malos, ni superiores ni inferiores-, la otre-
dad pertenece al ambito del discurso. La dife-
rencia y el poder son cuestiones distintas: quien
detenta el poder decide el significado de esa
diferencia. La alteridad, entonces, se convierte
en lalente através de la cual el grupo dominante
reafirma su poder y normalidad. Y en la medida
en que se va enunciando qué y quién es lo nor-
mal, se va manufacturando a les otrxs.

Ese es el marco tedrico para ir desgranado des-
de distintas lentes esa marafia y pensarla desde
la interseccionalidad de todas las identidades.

Précticas curatoriales para sentidos, narrativas y territorios
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Figura 1. Vista de exposicion, “La produccién de la otredad”. Curada por Maite Borjabad Lépez-Pastor, organizada por el FAD
(Barcelona, 2024-25). Fotografia: Anna Mas.

Desde nosotrxs mismxs, no somos una sola
identidad y las identidades (y con ellas todas
sus potenciales discriminaciones) que operan en
nosotrxs tampoco son estancas. Segiin cambia
el contexto, las categorias identitarias que nos
definen por exceso o defecto también fluctian,
tanto en términos positivos como negativos.
Amin Maalouf habla mucho sobre esto en Iden-
tidades asesinas (2012).

Asi, la primera instancia de esta investigacidn,
bajo el formato de seminario se llamé “The Pro-
duction of Otherness: An Archeology of Stan-
dards”, donde a través de lecturas que funciona-
ban como nuevas lentes ibamos desmembrando
desde diferentes aproximaciones como se ha
producido la produccion del otrx, y viendo como
todo eso a lo que hemos tomado como normal le
es intrinseca una contraparte que acarrea una
serie de discriminaciones de distinto caracter. A
partir de este punto, yo acompafaba en investi-
gaciones a Ixs alumnxs de bellas artes, disefio y
otras disciplinas similares en identificar, a partir
de determinados elementos cotidianos y bana-
les en los que hay procesos de normalizacién y
por lo tanto de produccién de otredad, de gé-
nero, de racializacién. El reto entonces era un
ejercicio arqueoldgico para entender cuales son
las l6gicas que operaron para que esto sea asi.
Veremos que hay algunas légicas que valen ain
hoy, pero encontraremos que hay muchas otras
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gue no nos valen. Identificar cual es su historia,
la de cada elemento, sobre todo para no darlo
por sentado. Porque hay algo que es importante
y que también esta presente en otras exposicio-
nes: entender que si algo es una construccion no
viene dado y, por tanto, si no viene dado, se pue-
de cambiar. Es asi. Nos motiva entonces recono-
cer que tenemos agencia, capacidad de cambio.
Para llegar ahi entonces tenemos que reconocer
como se ha armado todo esto, lo cual no implica
necesariamente saber cémo podemos desar-
marlo. Pero el solo hecho de reconocer que esto
es una construccion, una produccion, ofrece un
espacio de agencia paraintervenir.

Tres afios después de venir trabajando en esos
seminarios, me invita el FAD a hacer una inter-
vencion. [El Fomento de las Artes y del Disefio,
(FAD), promueve la cultura del disefio, la arqui-
tectura y el arte. Tiene su sede en Barcelona].
Esta invitacién se produce, ademas, en el con-
texto de una politica de cambio institucional
en donde la premisa de propuesta curatorial
tiene sus desafios. Se trata de una institucion
que tiene 100 anos y que esta reformando sus
estatutos y preguntandose cual es el rol de las
disciplinas que aglutina y representa de cara a
la sociedad, precisamente para acercarse mas.
Esa institucion se habia quedado demasiado
enfocada en las disciplinas que congregay en
sus profesionales y quizds en conversaciones

disciplinares sin conectividad con su impacto
social, cultural y politico.

En ese momento recibo la invitacién como una
oportunidad para mirar todas esas formas de
discriminacién que conforman nuestra realidad
contemporanea. En ese sentido el marco de
pensamiento que habia articulado con la pro-
duccion de la otredad se convierte en la herra-
mienta para articular esta exposicion.

Lo que pensé entonces es que esta investigacion
podria ser el punto de partida para cambiar las
lentes y ver desde donde estamos mirando. Si
entiendes coémo funciona la produccién de la
otredad desde una perspectiva de género, por
ejemplo, es como si ya te hubieses puesto unos
anteojos nuevos, frente a determinadas otras
cuestiones ya lo vas a entender o al menos vas a
estar alerta para entenderlo desde otra proble-
matica, racial, ecosistémica [...] Ese es el ejerci-
cio de cambiar la mirada y de deconstruir como
esto ha ocurrido. Si bien en el seminario las lec-
turas funcionaban como esas nuevas lentes para
ir desenmaranando el entramado, las piezas de
la exposicién serian entonces ese primer paso
para cambiar la mirada y pensar desde qué lugar
estamos cuestionando ya no sélo estas discipli-
nas sino la manera en que formulamos los pro-
blemas sociales y politicos contemporaneos.
Porque la preocupacién que el FAD tenia inter-
seca ambas cuestiones: una cuestion disciplinar,
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pero también una cuestién de interseccionali-
dad de problemas econémicos, sociales, politi-
cos, contingentes al mundo en el que vivimos
y que no puedes analizar exentos de los pro-
blemas disciplinares ni al revés. Entonces la
intencion era cambiar las bases modificando la
mirada. La resultante no fue solo una exposi-
cion que marcaba el primer acto publico tras esa
refundacion institucional, sino que hacia dentro
activo también discusiones internas, pero estas
fueron recibidas por la direccion de la institu-
cién no como un ataque, mas bien como un reto
de lo que hacia falta.

Con respecto a la cuestion metodolégica y su
vinculo con la arquitectura, se podria haber he-
cho una exposicién de ejemplos. En la linea me-
todoldgica del seminario en la universidad que
hice con mis alumnxs, se podria haber trabajado
tomando, por ejemplo, varios objetos, territo-
rios, eventos histoéricos, y trazando de cada uno
un ejercicio arqueologico y mostrar esa genea-
logia, que evidencia su normatividad, de dénde
viene y contingentemente qué otredad ha arti-
culado (con su correspondiente discriminacion).
Es decir, lo que seria una exposicién de investi-
gacion que, a mi entender, puede ser til para
una cuestién disciplinaria, pero no para el publi-
co en general en este caso.

Y aqui llegamos a algo en lo que he insistido mu-
cho en mis exposiciones. Una exposiciéon ofrece

(.
in

Figura 2. Tuan Andrew Nguyen, We Were Lost in Our Country. Vista de exposicion, “La produccién de la otredad”. Curada por

Maite Borjabad, organizada por el FAD (Barcelona, 2024-25). Fotografia: Anna Mas.

algo diferente de lo que ofrece, por ejemplo,
una conferencia o un libro. No es ni mejor, ni
peor. Tiene algo especifico a nivel de formato,
que produce unas maneras concretas de acti-
var, generar y recoger conocimiento que son
propias y esto es lo que me interesaba enfatizar
con la metodoldgica curatorial, y no tanto usar
la exposicién para demostrar un conocimiento/
investigacion que ha ocurrido en otros procesos
y formatos. Es decir, yo queria usar la exposicién
como espacio generativo en si mismo de conoci-
miento, que ofreciera puertas de entrada air en-
tendiendo coémo la otredad se ha ido producien-
do desde distintos ambitos y con ellos distintas
practicas y estrategias de critica o resiliencia o
de articulacion de imaginarios alternativos. En
la exposicion, cada pieza se posiciona como una
lente para reconfigurar la mirada. Desde ambi-
tos disciplinares y geopoliticos muy diversos,
con lenguajes muy distintos, se evidenciaban asi
los infinitos tentaculos -a veces casi imposibles
de rastrear- de los procesos de otredad que,
aunque arraigados en pasados coloniales, per-
sisten hasta hoy, unas veces de forma inmutable
y otras, disfrazados incluso de progreso.

Por altimo, algo que es muy importante para mi,
en conjunto como practica curatorial, es resis-
tir las simplificaciones reduccionistas y solucio-
nistas y trabajar a través de practicas artisticas
como una manera de sostener la complejidad,
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de no aplacarla, de no homogeneizar, de no dar
recetas. Pero también, si sostienes la compleji-
dad al 100 x100 es un problema. Se convierte en
algo indigerible, no permite intervenir tampoco.
Cuando tienes la madeja de hilos, si esta esta
entera, no la puedes deshacer. Lo que si puedes
es ir tomando de un lado, empezar a desgranar
y ver hasta donde puedes llegar. Te atascas, tiras
de otro lado y sigues tirando. Entonces, la ex-
posicién al final era eso. Cada una de las piezas
era una puerta de entrada a entender la otredad
desde una perspectiva concreta. En el caso del
artista vietnamita-estadounidense, Tuan An-
drew Nguyen, apuntando a la interconexion en-
tre el rol del territorio, la propiedad, los mapas,
el proceso colonial, la memoria, la herencia de
la memoria traumatica en el caso de la recupe-
racion del territorio por parte de la comunidad
aborigen en Australia. En el rol intrincado entre
mapas, narrativa, legalidad y pertenencia, esta-
ba también la pieza de la artista palestina-jor-
dana Saba-Innab que, desde técnicas, contexto
y periodos radicalmente distintos, devela pro-
cesos muy similares. Por otro lado, Joiri Minaya,
artista dominicana-estadounidense, traza vin-
culos entre procesos histéricos coloniales y sus
formas contemporaneas del colonialismo, como
la turistificacién. Apuntando a la continuidad
de estos legados coloniales, particularmente en
la sexualizacién de los cuerpos de las mujeres
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Figura 3. Sandra Gamarra, Expositor; Youssef Taki, Fuera de lugar; Jessica Kairé, Monumentos

plegables. Vista de exposicion “La produccién de la otredad”. Curada por Maite Borjabad, or-

ganizada por el FAD (Barcelona, 2024-25). Fotografia: Anna Mas.

negras en el Caribe. Y, por ejemplo, aun arran-
cando desde cuestiones historicistas como el
rol de la antropologia en esos procesos o desde
el cuerpo, algunas de sus aproximaciones con
respecto al territorio se solapan con otras obras
como las de Tuan, pero aqui estas accediendo
desde una lente muy distinta que tiene que ver
con el género, con la racializacién y con un con-
texto muy diferente como es el del Caribe.

La artista guatemalteca Jessica Kairé nos ofrece
una puerta de entrada a los monumentos y a en-
tender como el espacio publico va sosteniendo
las grandes narrativas necesarias para la cons-
truccion de esa ficcion que es la historia, que
se encuentra en los fundamentos del proceso
colonial; mientras que Sandra Gamarra apunta
a una direccion compartida (de la necesidad del
colonialismo de sostener esas narrativas) pero
en este caso mirando desde las instituciones del
conocimiento como han sido los museos y los ar-
chivos y su rol en la fabricacion de estas narrati-
vas coloniales. Lo que quiero subrayar con esto
es que cada artista ofrecia una puerta de en-
trada, primero accesible, luego complejay que
segun te ibas sumergiendo ibas viendo vinculos
con otros temas, y otras piezas de la exposicién
que enraizan en problematicas compartidas.

La exposicion tiene su propio formato, tiene su
propia légica al permitir, por ejemplo, una apro-
ximacion fragmentada de pensamiento pues
resiste la discusion lineal. Cualquier texto, por
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fragmentado que sea, al estar estructurado
en palabras, frases, parrafos, capitulos, tiene
al final una construccién narrativa mas bien li-
neal que permite (o no) llegar a determinadas
conclusiones.

:Qué es lo especifico que tiene el encuentro de
conocimientos, ideas, contextos a través de lo
expositivo, de la dimensién espacial y experien-
cial que puede ser fragmentada? En una expo-
sicion, puedes recorrer tres cosas y conectar
estéticamente con una de ellas. Aquello deviene
un punto de atencidn, de conexién y de acceso,
un principio no necesariamente fijado sino en
manos de quien recorre la exposicion. Y luego
puedes pasar a otra. En ese orden o en otro. Eso
permite un acceso a ir construyendo narrativas
y contextos en eso que llamo una aproximacién
fragmentada; eso es algo que me interesa par-
ticularmente por lo que tiene que ver con sos-
tener la complejidad. Hay algo similar a un mo-
vimiento de zoom in'y zoom out. Entras y sales y
luego recompones. En ese movimiento hay algo
muy potente en la exposicion imaginada des-
de la fragmentacion. Porque, ademas, hay algo
que tiene que ver con la construccién del cono-
cimiento y con aquello situado, propio de cada
persona, que te conecta a lo que ves. Y no es ni
mas ni menos valido. Reivindico la exposicion
como espacio de generacion de conocimien-
to propio. Es probable que quien no entienda
las discriminaciones desde una perspectiva de

género pueda entender mejor las discriminacio-
nes como persona migrante. Pero pienso que,
cuando lo entiendes en una de las dimensiones,
vas a estar abierto y sensible a entender otras y
sus interconexiones. ;No te interpelan estas tres
primeras piezas que te presento?, es igual. ;Es la
quinta la que lo hace?, estupendo. Si solo miras
la terceray no la quinta, no pasa absolutamente
naday es probable que después de conectar con
la quinta pieza, vuelvas a la primera y ya estés
mirando desde otro lugar. Lo bueno que tienen
las exposiciones es que tienes muchas puertas
de acceso y eso puede ocurrir si las piezas es-
tan articuladas entendiendo esa fragmentacién
propuesta. Y eso es asi, incluso cuando exista
algo asi como un recorrido y una narrativa 6p-
tima (deseada desde la mirada de la curadora).
En cualquier caso, aceptar la potencialidad de la
fragmentacién es una oportunidad.
Representar en un formato como el de una ex-
posicidn, algo que ya esta representado en otro
formato como un libro, me parece una pérdida
de oportunidad. Cada formato tiene su for-
ma nativa de construcciéon de conocimiento:
la exposicién, claro, pero también el ensayo, la
entrevista.

CSV. Tu propuesta de fragmentacion ;es algo asi
como apostarle a poder sostener el silencio en
una conversacion?, ;a que quien visite construya
su propia narrativa?
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MBLP. Precisamente por su dimensién espa-
cial, cualquier exposicion tiene el potencial, la
capacidad de ser recorrida de multiples formas.
Es asi justamente por la naturaleza de la expo-
sicién. Cuando hablo de esta multiplicidad en la
practica artistica y expositiva me refiero no solo
a la multiplicidad de la dimensién espacial sino a
la multiplicidad de lenguajes (y con ello de imagi-
narios) que ofrecen: escrito, visual, sonoro... En la
reivindicacion del pensamiento fragmentado hay
una premisa en la que me afirmo: si reconocemos
que cualquier lugar de entrada es vélido, afirma-
mos también con ello que hay muchas formas de
construccién de conocimiento. Esto va en contra
de la tradicion occidental colonial que privilegia,
por ejemplo, unas formas de produccién de cono-
cimiento sobre otras (el conocimiento escrito por
ejemplo frente al visual o al oral). Lo estético, lo
sensorial, lo artistico pueden ser puntos de entra-
da, de construccién de conocimiento igualmente
validos. Y aqui podemos reconocer la experiencia
estética como una puerta de entrada. Eso tiene
que ver con el potencial Unico de la exposicion que
no podemos tomar a la ligera. Por eso, mi critica a
las exposiciones que estan compuestas exclusi-
vamente de textos y de imagenes en vinilos como
libros en la pared, porque estas renunciando a
un potencial muy Unico de lo expositivo como es
la experiencia estética. Y la experiencia estética
es altamente politica. Si los que nos dedicamos al
arte, a la arquitectura y al disefio no entendemos

Figura 4. Joiri Minaya, Containers #5. Vista de exposicion “La produccién de la otre-

dad”. Curada por Maite Borjabad, organizada por el FAD (Barcelona, 2024-25). Fotogra-

fia: Anna Mas.

la dimensidn politico-transformadora de lo esté-
tico y no nos encargamos de ello, es un problema.
Porque hay otros que si lo estan entendiendo. Ob-
serva cualquier proceso de manipulacion politica.
Han entendido desde el principio a nivel propa-
gandistico que la estética es politica. La exposicién
trabaja con lo estético como materia de conoci-
miento, pensamiento y entendimiento y debe ha-
cerlo con sus propias légicas.

CSV. Utilicemos la metafora del mapa para pensar
que la construccién de una cartografia es la for-
mulacién de un problema ;Cémo ha sido la cons-
truccion de tu escala de imaginacién geografica en
la exposicion “La produccion de la otredad™?

MBLP. Se trata de una acumulacién de larga data
que no se refiere exclusivamente a esta exposi-
cion. Artistas, profesionales, obras que forman
parte de mi propio proceso de aprendizaje, prac-
ticas artisticas que he ido acompaiiando y que al
final, van constituyendo una red, una red de pen-
samiento y de ver y estar en el mundo. Es el caso
de la exposicion que, por una parte, incluye obras
de artistas de 5 continentes; pero, por otra, son
obras situadas tanto politicamente como en re-
lacion a las teméticas. En ese sentido, mi trabajo
como curadora es ir aglutinando ese conocimien-
to, estando atenta a Ixs artistas, haciendo visitas
de estudio, investigando, yendo a bienales, vien-
do exposiciones, acompanando a artistas y, sobre
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todo, a la hora de hacer las exposiciones, honrar
esas practicas desde el lugar que cada una de
ellas opera.

Y aqui podemos comparar con el campo académi-
co. Si te enfrentas a una investigacién por ejemplo
desde la academia deberias tener diversas refe-
rencias que en ese caso probablemente son en su
mayoria libros y referentes bibliograficos que has
acumulado a lo largo de tu vida y en contextos
distintos. Bueno, con las practicas artisticas es lo
mismo. Es tener, desde ese espacio propio, un lugar
generativo, de conocimiento y de pensamiento con
su propio lenguaje.

CSV. En 20283 te invitaron a hacer una exposicion
para celebrar el 20 aniversario del edificio dise-
nado por Zaha Hadid para el Contemporary Arts
Center en Cincinnati que se titularia “A Permanent
Nostalgia for Departure: A Rehearsal on Legacy
with Zaha Hadid". Al enfrentarse a una tarea asi,
cuando se trata de una persona tan conocida en el
ambito de la arquitectura, es muy facil caer en el
fetichismo de su obray en la grandeza de su nom-
bre. Pero aqui como en “La produccion de la otre-
dad” decides abrir la puerta a que sean también
otros pensando a Zaha Hadid.

MBLP. El proceso de generar la exposicion es
un espacio generativo en si mismo de creati-
vidad, de ideas, de miradas y de conocimiento.
Pero para mi eso pasa también por entender los
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Figura 5. Khyam Allami, A Relational Music (Rehearsal); Hera Bliyuktasgiyan, Avalanche; Andrea Canepa, Between the Stumble and

the Fall. Vista general de exposicion, “A Permanent Nostalgia for Departure: A Rehearsal on Legacy with Zaha Hadid”. Curada

por Maite Borjabad Lopez-Pastor. Fotografia: Wes Battoclette, 2023. Cortesia del Contemporary Arts Center, Cincinnati, Ohio.

museos no solo como lugar de presentacién de
forma congelada de conocimiento, de obra, de
ideas, sino de cdmo un museo puede ser un es-
pacio generativo. Concretamente eso implica
decir, voy a poner el presupuesto que tengo a
disposicion no sélo para movilizar obras ya exis-
tentes -que en su momento implicaron riesgos
para quienes las crearon- sino para invertir di-
rectamente en personas: artistas, arquitectxs...
Les voy a compartir una mirada, una preocupa-
cién y luego sigo ahi, voy a trabajar con ellos. Es
decir, no se trata solamente de escoger artistas
sino de trabajar con ellos.

En el caso del CAC de Cincinnati fue también
una invitacion a hacer una propuesta curatorial
para articular la exposicion que conmemoraria
el 20 aniversario del edificio del museo disefia-
do por Zaha Hadid (el primer museo en Estados
Unidos disefiado por una mujer) y que ocuparia
dos plantas enteras de las tres que conforman el
museo. Desde el inicio, hubo dos cuestiones de
aproximacion claras para mi. Por un lado, cues-
tionar el formato expositivo de preservacion del
legado por excelencia que es la exposicién mo-
nografica; y por otro, usar esta oportunidad para
distribuir y compartir este reto de ‘cdmo preser-
vamos el legado de Zaha Hadid'. Y este distri-
buir era conceptual/intelectual pero también
material y econémico, distribuir el presupuesto:
ponerlo al servicio de otras personas, practicas

Practicas curatoriales para sentidos, narrativas y territorios
28 en disputa/ Maite Borjabad Lépez-Pastor por Carlos Arturo
Salamanca Villamizar/ p. 22 » 35

artisticas y creativas para pensar conmigo esta
premisa, es decir, comisionar obra nueva en vez
de aglutinar artefactos existentes y compartir
el peso y la responsabilidad intelectual de esta
aproximacion a un legado, que era, cuanto me-
nos, poco ortodoxo y fuera de lo esperado.

Pero quisiera volver a esa pregunta inicial sobre
qué significa preservar un legado. Pienso que la
respuesta aparentemente logica seria realizar
una exposicion monografica, historicista, del
tipo de exposicidén que propone una especie de
ficcion sobre la afirmacion de que ‘esto es asi’ y
que, en cuanto mas cerca esté de lo que el ar-
tista dijo, parece que es mas real. La realidad,
sin embargo, es que el acto creativo tiene valor
por supuesto desde el lugar de la artista/crea-
dora que lo hizo, pero tiene también valor en
todas sus potencialidades, como un acto eman-
cipado de su autora y ahi es donde empieza a
movilizarse. A mi me interesaba mas esa par-
te que lo que puede proponer una exposicion
monografica. Y esta es una idea a la que llego
después de enfrentarme con algunas incomo-
didades. Es decir, a mi el inicio de la practica de
Zaha Hadid, me fascina, el final no me interesa
tanto, porque es algo con lo que me cuesta mu-
cho conectar por aquello que tiene mas que ver
con cuestiones como el sistema de arquitectura
internacional global, una cuestién de mercado...

Pero, sin embargo, su personay su personaje me
supusieron desde el principio un interrogante
que precisamente en el contexto global del star
system de arquitectura era bastante paradigma-
tico, a la par que Unico, y extrafo entre perfiles
en su mayoria de sefores blancos occidentales.
Y descifrarla a ella, desde esos multiples angulos
no mencionados antes, también era descifrar
ese sistema.

CSV. Este parece ser un interrogante muy an-
tropoldgico porque en lugar de elaborar una
propuesta a partir del objeto en si mismo tu vas
hacia otro lugar...

MBLP. Si. Por un lado, en el campo expositivo
trabajar con el legado significa hacer una expo-
sicion monografica sobre la base de un acuerdo
comun de que eso es objetivo. Pero una expo-
sicion monografica no es objetiva y esta sujeta
a esa fragmentacién y a la incoherencia que es
la vida. Porque las obras entran en el mundo,
en circuitos de pensamiento, de influencias, de
mercado, que van teniendo sus propias vidas.
Una persona bebe de textos y de practicas de
otras personas, muchas de esas obras son in-
fluencia para otra practica (a veces desde luga-
res que su autora habia enunciado y a veces des-
de interpretaciones incluso opuestas), es decir,
se movilizan a través de las practicas de otras
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personas. La practica de Zaha Hadid me intere-
saba revisarla, no de manera estatica, vista de
manera supuestamente objetiva, como un en-
cadenamiento perfecto y sin fisuras de hechos
singulares. Lo que me propuse fue movilizar o
acelerar ese legado que es la creacidn artistica
y arquitectonica de las ideas de Zaha Hadid a
través de otras personas. Al ser movilizadas a
través de otras practicas, a veces cercanas en
el bagaje cultural, otras cercanas en el lenguaje
visual o el vocabulario metodolégico... en eso
consiste la movilidad del conocimiento. Para mi,
celebrar el legado no es dejarlo estatico, es ofre-
cerlo como contenido nutritivo que otras prac-
ticas retoman y dan lugar a otras piezas. Eso y
no otra cosa significa para mi que el legado se ha
movilizado. Por otro lado, me interesaba (mas
bien me intrigaba) la personay el personaje de
Zaha de manera situada. Qué representa una fi-
gura como la de Zaha Hadid en el contexto que
ella vivié. Una mujer iraqui que ocupa el star sys-
tem de la arquitecturay alli si pueden surgir mu-
chas preguntas acerca de su persona, del perso-
naje que ella misma habia construido para evitar
vislumbrar a la persona. Me intrigaba entender,
cémo una mujer iraqui consiguié hacer todo lo
que hizo con mucho en su contra (a nivel de sis-
tema), pero tampoco queria reproducir la fala-
cia de instrumentalizar el juego de las politicas
de la identidad por intermedio de una lectura
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Figura 6. Dima Srouiji, Dithyramb. Vista de la exposicion “A Permanent Nostalgia for Departure: A Rehearsal on Legacy

with Zaha Hadid”. Curada por Maite Borjabad Lopez-Pastor. Fotografia: Wes Battoclette, 2023. Cortesia del Contempo-

rary Arts Center, Cincinnati, Ohio.

romantizada de toda su practica como iraqui o
como mujer. Me surgian muchas preguntas que
no obtuve respuestay que por ello tampoco po-
dia proyectar sobre el personaje respuestas sin
tener evidencias. Y aunque no habia evidencias
claras que demostrar, si habia ausencias, silen-
cios tan perfectos en determinadas cuestiones
que eso si merecia ser sostenido, aun sin saber
cémo. Invité entonces a unas personas que tie-
nen unas herramientas distintas a las mias a
hacerse esa misma pregunta, que interroguen
el personaje de Zaha Hadid como mujer, como
arquitecta, como iraqui, como un espacio espe-
cifico, como un vocabulario visual x, como mujer
arabe sobreviviendo en el mundo de la arqui-
tectura o como persona que creé un lenguaje
pictérico arquitectdnico Unico. Y entonces, al
final, la premisa que tenian los artistas era, in-
terrogarse sobre Zaha Hadid como todo: como
un espacio en concreto, una galeria; como una
metodologia; como un lenguaje, como una mu-
jer, como iraqui.... Que esta exposicién sirviera
a cada artista invitada a pensar y producir con/
desde Zaha. Aunque a mi no me interese tanto
la arquitectura mas globalizada de final de su
carrera, al final, incluso esa arquitectura no seria
posible sin el lenguaje propio que creé Zaha Ha-
did. Un lenguaje suyo, propio. Eso es altamente
personal y defenderlo desde una lectura obje-
tiva seria una falacia. Es un lenguaje personal
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que dicté maneras de hacer y metodologias sin
precedente y que solo ella generdé. ;Qué es ella?
Y qué es ella en relacién a su contexto, para
precisamente entender las posibilidades de esa
practica de manera emancipada de su autora,
todas sus potencialidades (algunas conscientes
otras no, algunas previstas y otras totalmente
alejadas incluso de lo que ella habria querido o
imaginado).

CSV. ;Y cémo fue recibida esta exposicidén que
privilegiaba estas lecturas y no una exposicion
monografica sobre el legado, tradicional?

MBLP. Bueno, esto es una exposicion de artis-
tas que genera mas conocimiento sobre arqui-
tectura que muchas otras porque tiene que ver
mucho mas con la mirada, con el lugar desde el
que les propongo mirar y de como se va articu-
lando el trabajo con el espacio. Para cada artis-
ta, Hadid supuso un punto de partida distinto y
desde esa libertad no revisionista ni historicista
supuso desde luego un espacio productivo de
conocimiento. Rand Abdul Jabbar, por ejemplo,
trabajo con tierra y adobe -una materialidad
y técnica aparentemente ajenas a Zaha-, pero
ensayo en ellas el proceso metodoldgico del
célebre Tecktonik de Hadid. El resultado fue tan
extrafio como familiar, desafiando los limites de
una metodologia.
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Figura 7. Emii Alrai, A Ceremony of Spectres. Vista de la exposicién “A Permanent Nostalgia for Departure: A Rehearsal on Le-

gacy with Zaha Hadid”. Curada por Maite Borjabad Lépez-Pastor. Fotografia: Wes Battoclette, 2023. Cortesia del Contem-

porary Arts Center, Cincinnati, Ohio.

La artista peruana Andrea Canepa, que trabaja
desde el textil, tiene un vocabulario visual que pa-
rece una reencarnacién de las primeras pinturas
de Zaha, algo que me llevo a invitarla. Realizé una
instalacién textil especifica para el lugar que, de
algiin modo, desvelaba in situ los trucos visuales
del espacio mas iconico del edificio en términos
de construccion de perspectivas.

El artista sonoro iraqui Khyam Allami transformé
la légica compositiva del edificio -su articulacién
en planos, voliumenes, relaciones y proporcio-
nes- en el sistema de afinacion para crear una
composicion. La instalacién sonora se distribuyé
por todo el espacio, aprovechando su capacidad
acustica que durante el proceso de investigacion
descubrimos que funcionaba como una maqui-
na sonica perfecta: al no tener una sola pared
paralela ni perpendicular, el edificio parecia un
diagrama ideal de circulacién del sonido hecho
arquitectura.

La artista palestina Dima Srouji, que a partir de
una motivacion personal activa una de las pocas
citas intimas que conservamos de Hadid -don-
de menciona sus afios mas felices en Bagdad y
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Beirut-, realizé una videoinstalacién autofragmen-
tada con formas geométricas inspiradas en cinco
de sus pinturas. El video, en tres canales, combina
archivos de ambas ciudades en periodos de ocu-
pacion y guerra civil, pero se centra en la vida co-
tidiana, reivindicandolas como espacios de alegria.
Desde una mirada personal y especulativa, Srouji
busca comprender la experiencia de Hadid en esos
afnos formativos.

O la intervencion de Ali Ismail Karimi y Hamed
Bukhamseen que consistié en una instalaciéon que
recrea una exposicion ficticia que nunca tuvo lugar,
insertando a Zaha en la genealogia de arquitectos
iraquies -desde la modernidad hasta la contempo-
raneidad- junto a Mohammed Makiya y Rifat Cha-
dirji, permitiendo discutir a Zaha en un contexto
gue, aunque obvio, nunca se la habia posicionado.

CSV. Podemos pensar que estamos frente a nuevas
formas de hacer arquitecturay que, a través de las
practicas curatoriales, artisticas, se amplia el cam-
po. Pero en otro sentido. ;Haces distincién entre
artistas formados y artistas que provienen de otras
trayectorias?

MBLP. La construccién del conocimiento arqui-
tectdnico necesita de muchas miradas, unas de
esas miradas vienen de disefar una planta, otras
de hacer cédigo técnico, otras de la filosofia...
Vienen desde muchos dmbitos que aportan a la
construccion de ese conocimiento arquitecté-
nico para quien le preocupa el conocimiento ar-
quitecténico. Muchas veces lo méas arquitectoéni-
co termina siendo de personas que no practican
propiamente la arquitectura y muchas veces
tienen una mirada mas incisiva de la disciplina
arquitectonica, lo que es normal porque tienen
distancia. Y porque no tienes las ataduras y los
prejuicios de una formacién. Eso es lo bueno
de la interdisciplinariedad, que te permite en-
trary salir.

CSV. Te propongo que intentemos dialogar con
la discusién que nos convoca entre el vinculo en-
tre neoliberalismo y violencia en la produccién
del espacio. En ese mismo camino de apuestas
que has hecho, entre el 2021y 2022 organizas-
te la exposicion “If Only This Mountain Between
Us Could Be Ground to Dust [Si solamente esta
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montafia que nos separa pudiera ser reducida a
polvo]” con los artistas palestinos Basel Abbas
y Ruanne Abou-Rahme, ;quieres contarnos un
poco sobre ello y como la cuestion de la violen-
cia aparecié o no en ese proceso?

MBLP. Regreso a “La produccion de la otredad”
porque viene a la cuestién. Muchas veces pare-
ce que la violencia fuese algo exento, que estu-
viera pasando afuera de la sociedad, all3, lejos.
Y eso ocurre ademds en muchas instituciones
que dicen hacerse cargo de este tema cuando
lo que estan haciendo es representar esa vio-
lencia, como si esa violencia fuera, aun en su
representacién, esa otra cosa que no esta aqui.
“La produccion de la otredad” finalmente habla
de eso. No hay un genocidio televisado en Gaza
ocurriendo con total impunidad a manos de las
fuerzas de ocupacion israelies si antes no ha
habido un proceso de deshumanizacién y para
deshumanizar tienes que construir al otro como
inferior en un proceso en el que avanzas poco
a poco. Y hay grados menores y mayores. Pero
una vez abres la puerta para decir y reconocer

Figura 8. Hera Buyiiktasgiyan, Avalanche, Khyam Allami, A Relational Music (Rehearsal), Rand Abdul Jabbar, Tekton (After Zaha, After

Malevich). Vista de exposicion, “A Permanent Nostalgia for Departure: A Rehearsal on Legacy with Zaha Hadid”. Curada por Maite

Borjabad Lopez-Pastor. Fotografia: Wes Battoclette, 2023. Cortesia del Contemporary Arts Center, Cincinnati, OH.

al otro como inferior, aquello va escalando hasta
la deshumanizacién a través de multiples formas
de violencia sistematizada (y naturalizada) y se
habilita entonces a hacer sobre ese otro absolu-
tamente lo que quieras. Y claro, hablar de todo
esto en el momento y lugar en el que estamos
parece que se tratase de hablar de cosas ajenas,
pero todo esto no es algo solo del pasado, es
algo que nos atraviesa hoy y en esta exposicién
de “La produccion de la otredad”, realmente. En
el texto introductorio de la exposicion, escribi:
‘El desarrollo de esta exposicion ha transcurri-
do de manera practicamente simultanea con un
afio de genocidio televisado del pueblo pales-
tino, acumulando ya méas de 75 afos de ocupa-
cion de los territorios palestinos por las fuerzas
sionistas de Israel, con el sustento e impunidad
cémplice de EE.UU. y Europa. Ha ocurrido tam-
bién en paralelo con las luchas por la liberacion
de los pueblos de Palestina, Libano, Sudan, Con-
go, Venezuela y muchos otros en el Sur Global,
asi como con todas aquellas personas que han
llegado a las fronteras de este pais para recibir
la deshumanizacién’ (Borjabad Lépez-Pastor,
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2024). A esto se le afiadia tal y como enuncié
en la presentacién publica de la inauguracién
que uno de los disefadores del equipo de Buzi-
gahill que venia desde Uganda, la Unién Euro-
pea le denego el visado dos dias antes de tener
que volar para poder venir a montar su pieza. Le
negaron venir a trabajar, con una carta digna de
enmarcar y que ejemplifica la violencia fronteri-
za racista de la UE. Por otro lado, la artista pa-
lestina Saba Innab y el artista iraqui Khyam Alla-
mi, ambos hacen base en Beirut, no pudieron
llegar a la inauguracién y algunas de sus piezas
nunca llegaron, porque literalmente su ciudad
estaba siendo bombardeada por los sionistas.
Esta realidad contingente no es exenta de lo que
hablaba la exposicion y, para mi, es ante todo
coherente sostener y honrar estas realidades.
Nombrar todo esto en la inauguracién fue una
de esas formas para visibilizar, a pesar de la in-
comodidad que pueda generar hacer esto en un
momento que la gente viene a celebrar y pasarlo
bien. Decidi también mantener los pedestales
vacios y escribir un texto que hiciera visible a
las visitantes esa ausencia y la violencia detras
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Figura 9. Basel Abbas y Ruanne Abou-Rahme, At Those Terrifying Frontiers Where the Existen-

ce and Disappearance of People Fade into Each Other (2019), vista de exposicion en el Art Insti-

tute of Chicago, 2021. Cortesia de los artistas.

de esas ausencias. Como cerraba en el texto cu-
ratorial: ‘Toda esta realidad no es coincidencia,
sino consecuencia de la produccion del otro y su
deshumanizacion. Esta realidad, como un cor-
doén umbilical, se conecta con lo que intentamos
sostener y reclamar desde el espacio de esta
exposicion, mientras las violencias, las ausen-
cias, las disonancias, la imposibilidad de seguir
funcionando con normalidad frente a tales cri-
menes contra la humanidad, y una realidad, pro-
fundamente disociada, la atraviesan’ (Borjabad
Lopez-Pastor, 2024).

Esto, que atravesaba toda la exposicion, es la re-
sultante de procesos que tienen unos 50 anos,
otros 500, y otros de ayer, a la salida de tu casa.
Esto es importante porque si estas trabajando
con cuestiones de violencia de manera situada
y no estas haciendo esa mirada con esas teorias
en el contexto inmediato y la realidad que te ro-
dea contemporaneamente, no sirve de nada. En
esa misma linea, la exposicion en el Art Institu-
te de Chicago fue muy complicada y nos supuso
mucha violencia. La exposicion acogia dos piezas
existentes y dos piezas comisionadas especifica-
mente del duo de artistas palestinos Basel Abbas
y Ruanne Abou-Rahme. Basel y Ruanne trabajan
con fragmentos de medios y materiales propios y
existentes para reencuadrar y activar narrativas
que describen como borrados cotidianos de la
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experiencia palestina, en un intento por resistir
la ilusién de una historia inmutable. Las obras
interconectadas en esta exposicion examinaban
criticamente como los cuerpos, las imagenes, el
lenguaje, la memoriay las narrativas habitan los
archivos, los medios y las instituciones contem-
poraneas. A menudo reflexionando sobre ideas
de amnesia, borrado y retorno dentro de la con-
dicion palestina, consideran estas obras como
herramientas potenciales para que los sujetos
politicamente oprimidos puedan desligarse de
los sistemas coloniales. La pieza nueva que esta-
ba comisionando era precisamente sobre el rol
de las instituciones en el proceso colonial; des-
encadend todo un proceso de censura que su-
puso 9 meses de acoso, y fue algo que me acom-
pand todo el desarrollo de la exposicion, que me
costd mi posicion de trabajo y un gran desgaste
a nivel de salud mental que aun a dia de hoy tie-
ne sus secuelas.

En el 2021 estabamos en un momento en Es-
tados Unidos muy concreto con el COVID y
post-COVID-19 que puso en jaque econémico
a muchos museos. Los asesinatos en el 2020
de Breonna Taylor y George Floyd desencade-
naron las protestas de Black Lives Matter, que
pusieron a los museos y espacios culturales en el
centro de la revision social y politica. El Art Ins-
titute (como muchos otros museos) se pusieron

a hacer o mas bien a intentar hacer un cambio
institucional. Fue un periodo en el que veias
florecer por ejemplo land acknowledgments por
doquier, al parecer las instituciones estaban
cambiando, tomando conciencia, intentando ser
antirracistas, feministas, anticoloniales y habia
entonces una situacion de apariencia buenista
de las instituciones?. Un cambio, en mi opinion,
meramente performativo que no estaba pasan-
do estructuralmente. Mayormente, este cambio
tenia que ver con una cuestion de modificacion
de lenguaje, mas que con un cambio estructural
interno. De la misma manera, esta exposiciéon
estuvo sujeta a un proceso de censura y todas
las consecuentes formas de violencia institucio-
nal por haberme posicionado en contra de esa
censura, en defensa de los artistas y la integri-
dad de sus piezas. Me veo incapaz ahora mismo
de narrar como fueron esos 9 meses de acoso
institucional contra mi persona que implicaron
acoso personal, violencia contra mi estatus mi-
gratorio y eventualmente el final de mi puesto
de trabajo y ser brutalmente arrancada de la
que habia sido mi vida por 8 anos alla. Pero lo
que creo que es importante recalcar es que es
una forma de violencia muy compleja, muy so-
fisticada ya que la institucion tiene muy claro
cémo arrollarte y destruirte en base a un acoso
y desgaste continuado, pero a la vez necesita ir
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generando un trazo, una justificacioén, una narra-
tiva en donde no parezca que te estan acosando.
Al estar en un momento de supuesta revision
social y politica institucional, estaban con mas
ojos que nunca sobre ellos. Precisamente por
ese momento en el que estdbamos en el que ne-
cesitaban parecer deconstruidos, decoloniales,
feministas...; mientras a la par estaban literal-
mente ejerciendo violencia colonial, migratoria
etc. Yo vivi ese aflo como un verdadero desdo-
blamiento de personalidad por parte del museo:
viendo hacia afuera todo ese despliegue con una
nueva narrativa y supuesta reestructuracion,
y hacia dentro, como intentaban mutilar la for-
macion del sindicato del museo (que recién se
estaba conformando y del cual yo también for-
mé parte) y viviendo sobre mi persona mes tras
mes acoso, manipulacién de mi estatus migrato-
rio y operaciones verdaderamente aberrantes.
Esa sofisticacion del proceso de la violencia que
lo hace casi invisible, que aun a mi me cuesta
enunciar y explicar linealmente es un ejemplo
claro de la trampa del manejo del lenguaje y la
representacion que, si no va acompanada de
un cambio sistematico y estructural, no solo no
sirve de nada, sino que hace una luz de gas per-
fecta. Parece que estan haciendo the good job
pero no solo no lo estan haciendo, sino que es-
tan perfeccionando las violencias estructurales.
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Figura 10. Basel Abbas y Ruanne Abou-Rahme, Oh Shining Star Testify (2019), vista de expo-

sicién en el Art Institute of Chicago, 2021. Cortesia de los artistas.

Con distintas herramientas intentaban que la
exposicion no fuera viable y una vez que con-
seguimos inaugurarla, que no fuera visible. En-
tonces las formas de violencia institucional son
muchas y se producen de tal forma que nadie
sabe lo que esta pasando.

Por otra parte, esta lo que estas piezas reu-
nen: el pasado mas reciente con realidades
contingentes. Una de las piezas, “Oh Shining
Star Testify” (2019-21) se centra en imagenes
de CCTV tomadas de una cdmara de vigilancia
que circularon en linea después de que Yusuf
Shawamreh, un nifio palestino de 14 afos, fuera
asesinado por fuerzas israelies mientras reco-
gia akoub, una planta nativa palestina. Poder
sostener ese verbo ‘ser asesinado’ en vez de
‘murid’ en el texto curatorial supuso una batalla
semantica contra 5 editores del museo que no
haria justicia narrandolo ahora en una frase. Y
es que la violencia también esta en la forma en
que eso es narrado. Si no luchas ese extremo en
esos espacios de poder, vas abriendo la puerta
a que estas distintas formas de violencia que a
veces son solo gestos de borrado vayan crecien-
do. Enfrentamos entonces otras violencias. Vio-
lencia de lainvisibilidad, de la inaccesibilidad.
En ese momento trabajé entonces, ya desde
fuera del museo, con organizaciones como el
Chicago Palestinian Film Festival, Mondoweiss
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o el AMP (American Muslims for Palestine) para
que la comunidad se enterara que esa exposicion
estaba ahi y contrarrestar esa invisibilizacion
institucional. Y al final, sostener ese espacio per-
mitié que unas narrativas consistentemente bo-
rradas en la historia se pudieran contar a partir
de las piezas de Basel y Ruanne, tener ese espa-
cio en contra de toda esa presién institucional y
sostenerlo para que también muchas personas
que nunca se han sentido con derecho, con inter-
locucion de entrar a ese espacio, pudieran, aun-
que sea entrar y sentirse que su historia también
estaba siendo contada. Incluso si es para ver algo
que es muy duro y no algo celebrativo; aun asi se
convirtié en un espacio de resistencia, pero tam-
bién de orgullo. Porque era como decir ‘aqui es-
tan contando nuestra historia’.

CSV. Ahora, qué terrible y qué premonitorio
cémo se juntaron lo que tu llamas esa teoria 'y
esa practica en cuestiones como la censura de
las universidades, de los espacios de arte, de to-
dos esos lugares en Estados Unidos y esos gra-
dos de violencia de crecimiento exponencial.

MBLP. Antes te decia que hay varias formas
de violencia. Porque es violento escribir que
‘alguien ha muerto’ en lugar de decir que ‘a al-
guien lo han asesinado’ y obviamente esa forma
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de violencia esta en un lugar bastante distante
a que te apunten con una pistola, de la muerte
directa. Pero no estan desconectados. Son par-
te de la misma cadena. En ese momento yo hu-
biera dicho que habia una distancia x entre esas
dos formas de violencia y ahora, lo Unico que ha
ocurrido es que esas distancias se estan acer-
cando. Y claro, desde el 7 de octubre de 2023
que van ya 19 meses de genocidio me pregunto,
¢como habria sido todo este proceso de censura
y acoso de esta exposicion dos aflos mas tarde
con un genocidio televisado y tolerado sin con-
secuencia alguna? Probablemente ahora habria
sido un proceso de expulsion (del museo) mucho
mas rapido y sin necesidad de procesos mas so-
fisticados que hicieran parecer que la institucion
no estaba acosando ni discriminando, porque en
este periodo de genocidio se ha manufactura-
do también la impunidad para quien ejerce esa
violencia... En estos meses también me he pre-
guntado, sostener toda esa violencia en el mu-
seo tantos meses ¢para qué sirvié? Por un lado,
te dices, no sirvié para nada si miras a quienes
hacen la violencia, a las fuerzas de ocupacion,
a quienes oprimen y si miras toda la estructura
que las sostienen. Pero, por otro lado, quiero
creer, mas bien, estoy segura, esa exposicién no
era tanto para educar a los sionistas que esta-
ban en Chicago, sino para ofrecer mas lenguajes
para la resistencia, activar alianzas, reconocer-
se entre aliades y sostener, alimentar y reforzar
a las que estaban luchando por la liberacion de
Palestina y muchos otros procesos de violencia
compartida que atravesaban la comunidad local.
Aun sabiendo el final de lo que supuso hacer esa
muestra, y todo el dolor latente que cargo al dia
de hoy, volveria a hacerlo unay mil veces.

CSV. Eso quedd destacado en la resefia que pu-
blicé Tantawy en Rampant y que titulo “Intifada
at the Art Institute”.

MBLP. También fue un espacio de orgullo para
la comunidad. Todos los procesos de resisten-
cia se tienen que alimentar, que nutrir y por
eso hay que sostener espacios de orgullo, es-
pacios de celebracion, espacios de verse repre-
sentadas, y espacios donde poder compartir el
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duelo, pensar y construir desde otro lado, de
otra manera. Entonces podemos preguntarnos,
¢cambian al cien por ciento la forma de enten-
der la violencia esta exposicion? No. Pero si de
generar vinculos, de empoderarse y de articular
nuevos lenguajes cuando los existentes para la
resistencia llevan tiempo siendo cooptados y
capitalizados. En los meses que duré la exposi-
cion se vio un cambio demografico en visitantes
por esa muestra, personas de la didspora pales-
tina, y de medio oriente que, aun llevando dos
o tres generaciones asentadas en el Midwest,
nunca se habian sentido con el derecho de po-
ner un pie en ese lugar, en el Art Institute. Que
es al final un espacio de representacion politica,
de lo social, de lo civico. Entonces puedes enten-
der que tu tienes derecho a existir ahi. Porque
cuando ves una exposicion que tiene que ver
contigo, te habilita a pensar, ‘oye, yo también
tengo derecho a existir aqui’. A existir aqui en
Michigan Avenue, a existir aqui en este edificio,
a existir aqui en la construccion de la narrativa
de los museos y de la historia.

CSV. Has descrito tu propia practica curatorial
como una ‘infiltracion institucional’, ya que po-
driamos pensarla como una accién que consisti-
ria en introducirnos en espacios institucionales
para abrir desde adentro lugar a determinadas
discusiones. Pero, al mismo tiempo, creo que
propones también otra forma de infiltracién vin-
culada a la usurpacion de la condiciéon de insti-
tucional de algunas practicas, quizas a la disputa
de aquello que es institucional o no y, por via de
consecuencia, a lo institucional como funda-
mento de legitimidad. ;Puedes contarnos mas
sobre ello?

MBLP. La construccion de narrativas alternati-
vas y la enunciacién de categorias invisibilizadas
son necesarias, pero no suficientes. Es decir, es
un paso fundamental, pero hay que ir mas alla
de lo que nos ofrece la representacion en su ver-
sion mas simple. La cuestién de las memorias no
es solo para reivindicar la existencia, es también
para ir recargando de cultura y de humanidad
sujetos a quienes de otra manera se les asigna
siempre la ausencia de humanidad y de cultura.

Eso es el primer paso para justificar una otredad
inferior. Y cierro con lo de Zaha Hadid, el gesto
definitivo no era tanto dar respuestas demostra-
bles sobre las incégnitas que me suponia su per-
sonaje. Sino que esas preguntas, esas ausencias
incongruentes en torno a ellay su practica (tras
ver tantas veces repetidas las mismas bibliogra-
fias diciendo lo mismo) me forzaron a buscar
respuestas en otros lados, a sacar al sujeto de
estudio del contexto que por un defecto natural
siempre la habia analizado. Entonces, el gesto
transformador fue sacar ese sujeto de discusion
de ese canon que lo estaba mirando: hombres,
occidentales, blancos, con poder. Y ofrecer ese
sujeto de discusién a otro contexto y otras mi-
radas, a través de esas artistas. Y asi eventual-
mente poder pensar, imaginar o desear desde
otrolugar. e

NOTAS

1- Con respecto al uso de otro/a/e/x y otras formas que
intentan dar cuenta de la diversidad de género, Maite Bor-
jabad en el texto original curatorial ha decidido no usarlo
de una manera fija, sino mas bien desplegar todas sus ver-
siones, precisamente para no recurrir a un Unico estilo, en
tanto que en el lenguaje no binario las varias opciones son
fluidas y ninguna oficializada. En respeto a esa decision in-
tencionada y explicita, decidimos dejar el mismo criterio
en su entrevista.

2- [Nota del entrevistador] En el contexto estadouniden-
se contemporaneo, el reconocimiento de tierras es una
declaracion formal que reconoce la relacion duradera que
existe entre las comunidades indigenas y sus territorios
ancestrales. Estas declaraciones suelen realizarse al inicio
de eventos publicos, reuniones académicas o reuniones
institucionales. Estos actos funcionan como actos simbo-
licos de reconocimiento de los legados coloniales, en un
intento de confrontar los procesos histéricos de despojo
y desplazamiento iniciados por la colonizacién. El recono-
cimiento de tierras no otorga derechos legales ni repara-
ciones, aunque refleja una creciente conciencia sobre la
colonizacion y sus efectos. Lideres indigenas encuentran
esos actos insuficientes y demandan acciones concretas
de reparacién. Algunos actos de land aknowledgement en
afos recientes han sido efectuados por las universidades
de Wisconsin-Stevens Point (2023), Hartford (Connecti-
cut, 2022), San Francisco (California, 2021) y Gettysburg
College (Pensilvania, 2016).
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» Definicién de la revista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias anuales para recibir articulos.
Los mismos se procesan a medida que se postulan, considerando la fecha
limite de recepcion indicada en la convocatoria.

Este proyecto editorial esta dirigido a toda la comunidad universitaria. El
punto focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fun-
damental en la formacion integral de la comunidad a la que se dirige esta
publicacién. Editada en formato papel y digital, se organiza a partir de nu-
meros tematicos estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por
maestros modernos y contemporaneos, con el fin de compartir un punto de
inicio comun para las reflexiones, conversaciones y ensayos de especialis-
tas. Asimismo, propicia el envio de material especifico integrado por articu-
los originales e inéditos que conforman el dossier temético.

El idioma principal es el espaiiol. Sin embargo, se aceptan contribuciones en
italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de redaccién
para ampliar la difusién de los contenidos de la publicacion entre diversas
comunidades académicas. En esos casos deben enviarse las versiones origi-
nales del texto acompanadas por las traducciones en espanol de los mismos.
La version en el idioma original de autor se publica en la versién on line de la
revista mientras que la version en espanol es publicada en ambos formatos.

» Documento Modelo para la preparacion de articulos y Guia Basica
A los fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los articulos
deben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento
Modelo, cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para
autores (fuente, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serdn admiti-
dos otros formatos o tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios,
salvo en el caso de que se indique lo contrario. Para mayor informacién
sobre cémo completar cada campo puede remitirse a la Guia Basica o a
las Normas para autores completas que aqui se detallan, disponibles en: ht-
tps://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacion, originales e
inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluacion).
Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introducciéon, Ma-
teriales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia se
pueden tomar las siguientes tipologias y definiciones del indice Bibliografi-
co Publindex (2010):

- Articulo de revision: documento resultado de una investigacion terminada don-
de se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publi-
cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia, con el fin de dar
cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presen-
tar una cuidadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.

- Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que presenta,
de manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de
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investigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes
importantes: introduccién, metodologia, resultados y conclusiones.

- Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de investigacion
terminada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del au-
tor, sobre un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

» Titulo y autoria

El titulo debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 pa-
labras. En caso de utilizar un subtitulo debe entenderse como complemen-
to del titulo o indicar las subdivisiones del texto. El titulo del articulo debe
enviarse en idioma espariol e inglés.

La autoria del texto (maximo 2) debe proporcionar tanto apellidos como
nombres completos o segtin ORCID.

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las per-
sonas lo usen con su nombre al participar en actividades de investigacion,
estudio e innovacidn. Proporciona herramientas abiertas que permiten
conexiones transparentes y confiables entre los investigadores, sus con-
tribuciones y afiliaciones. Por medio de la integracién en flujos de trabajo
de investigacién, como la presentacion de articulos y trabajos de investiga-
cion, ORCID acepta enlaces automatizados entre quien investiga o ejerce
la docenciay sus actividades profesionales, garantizando que su obra sea
reconocida.

Para registrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su
nombre completo, apellido y correo electrénico. Debe proponer una con-
trasefa al sistema, declarar la configuracion de privacidad de su cuenta
y aceptar los términos de usos y condiciones. El sistema le devolvera un
email de confirmacion y le proporcionara su identificador. Todo el proceso
de registro puede hacerse en espafol.

Cada autor o autora debe indicar su filiacion institucional principal (por
ejemplo, organismo o agencia de investigacién y universidad a la que per-
tenece) y el pais correspondiente. En el caso de no tener afiliacion a nin-
guna institucion debe indicar: “Independiente” y el pais. Asimismo, debera
redactar una breve nota biografica (maximo 100 palabras) en la cual se de-
tallen sus antecedentes académicos y/o profesionales principales, lineas de
investigacion y publicaciones mas relevantes, si lo consideraran pertinente.
Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investigacion o el posgrado
del que el articulo es resultado asi como también el marco institucional en
el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biografica, se de-
bera enviar una foto personal y un e-mail de contacto para su publicacién.

» Roles de autoria

La taxonomia de redes de colaboracién académica (CRediT) permite pro-
porcionar crédito a todos los roles que intervienen en un proceso de inves-
tigacién y garantizar que estos sean visibilizados y reconocidos durante la
comunicacion de los resultados obtenidos. La definicion de catorce (14) ca-
tegorias permite, ademads, identificar estos roles de autoria como objetos
de recuperacién, por lo que seran sensibles a su clasificacion y su posterior
reutilizacién en el marco de otros procesos investigativos.
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A&P Continuidad adhiere a la utilizacion de CRediT (Contributor Roles
Taxonomy) para indicar en forma sistematica el tipo de contribucién que
realizé cada autor/a en el proceso de la investigacion, disminuir las dis-
putas entre los autorxs y facilitar la participacién académica.

Los catorce roles que define la taxonomia son:

1- Administracién del proyecto: responsabilidad en la gestién y coordina-
cion de la planificacion y ejecucion de la actividad de investigacion

2- Adaquisicion de fondos: Adquisicion del apoyo financiero para el pro-
yecto que condujo a esta publicacién

3- Andlisis formal: Aplicacion de técnicas estadisticas, matematicas,
computacionales, u otras técnicas formales para analizar o sintetizar da-
tos de estudio

4- Conceptualizacién: |deas, formulacién o desarrollo de objetivos y me-
tas generales de la investigacion

5- Curaduria de datos: Actividades de gestién relacionadas con anotar
(producir metadatos), eliminar y mantener datos de investigacion, en fa-
ses de uso y reuso (incluyendo la escritura de codigo de software, donde
estas actividades son necesarias para interpretar los datos en si mismos)
6- Escritura, revision y edicion: Preparacion, creacion y/o presentacion
del trabajo publicado por aquellos del grupo de investigacion, especifica-
mente, la revision critica, comentarios o revisiones, incluyendo las eta-
pas previas o posteriores a la publicacion

7- Investigacion: Desarrollo de un proceso de investigacion, especifica-
mente, experimentos o recopilacién de datos/pruebas

8- Metodologia: Desarrollo o disefo de metodologia, crea-
cion de modelos

9- Recursos: Provision de materiales de estudio, reactivos, materiales de
cualquier tipo, pacientes, muestras de laboratorio, animales, instrumen-
tacion, recursos informaticos u otras herramientas de analisis

10- Redaccion - borrador original: Preparacion, creacién y/o presentacion
del trabajo publicado, especificamente, la redaccién del borrador inicial
(incluye, si pertinente en cuanto al volumen de texto traducido, el trabajo
de traduccion)

11- Software: Programacion, desarrollo de software, disefo de progra-
mas informaticos, implementacién de cédigo informatico y algoritmos de
soporte, prueba de componentes de cédigo ya existentes

12- Supervision: Responsabilidad en la supervision y liderazgo para la
planificacién y ejecucion de la actividad de investigacién, incluyendo las
tutorias externas

13- Validacion: Verificacion, ya sea como parte de la actividad o por se-
parado, de la replicacién/reproducibilidad general de los resultados/ex-
perimentos y otros resultados de investigacion

14- Visualizacion: Preparacion, creacion y/o presentacion del trabajo pu-
blicado, especificamente, la visualizacién/presentacién de datos

A&P Continuidad alienta a realizar la declaracion de cada una de las auto-
rias en el Documento modelo para la presentacion de propuestas.
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Los autores que remitan un trabajo deben tener en cuenta que el escrito
debera haber sido leido y aprobado por todos los firmantes y que cada uno
de ellos debera estar de acuerdo con su presentacion a la revista.

» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comer-
cial, financiero o particular con personas o instituciones que pudieran te-
ner intereses relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

» Normas éticas

La revista adhiere al Cédigo de conducta y buenas practicas establecido
por el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Prac-
tice Guidelines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers).
En cumplimiento de este cédigo, la revista asegurara la calidad cientifica
de las publicaciones y la adecuada respuesta a las necesidades de lectores
y autores. El cédigo va dirigido a todas las partes implicadas en el proceso
editorial de larevista.

» Resumen y palabras claves

El resumen, escrito en espafol e inglés, debe sintetizar los objetivos del
trabajo, la metodologia empleada y las conclusiones principales desta-
cando los aportes originales del mismo. Debe contener entre 150 y 200
palabras. Debe incluir entre 3y 5 palabras clave (en espafiol e inglés), que
sirvan para clasificar tematicamente el articulo. Se recomienda utilizar pa-
labras incluidas en el tesauro de UNESCO (disponible en http://databases.
unesco.org/thessp/) o en la Red de Bibliotecas de Arquitectura de Buenos
Aires Vitruvius (disponible en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion
« Formato: El archivo que se recibe debe tener formato de pagina A4 con
margenes de 2.54 cm. La fuente serd Times New Roman 12 con interlinea-
do sencillo y la alineacion, justificada.
Los articulos podran tener una extension minima de 3.000 palabras y madxi-
ma de 6.000 incluyendo el texto principal, las notas y las referencias
bibliograficas.
- Imdgenes, figuras y grdficos: Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, debe-
ran tener una resolucion de 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18
cm). Los 300 dpi deben ser reales, sin forzar mediante programas de edi-
cion. Las imdgenes deberdn enviarse incrustadas en el documento de texto -
como referencia de ubicacidon- y también por separado, en formato jpg o tiff.
Si el disefio del texto lo requiriera, el Secretario de Redaccién solicitara
imagenes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de re-
ducir la cantidad de imagenes previo acuerdo con el/la autor/a.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o foto-
grafias) como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompaiia-
das de un titulo o leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su
procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).
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La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma abre-

viaday entre paréntesis.

Ej.:
El trabajo de composicion se efectuaba por etapas, comenzan-
do por un croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian
las superficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacion
de cuerpos de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

El/la autor/a es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones de re-
produccién de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de otras fuen-
tes asi como de entrevistas o material generado por colaboradores diferentes
alos autores.

- Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitulos,
no nlimeros. Los subtitulos de primer orden se indican en negritay los de segun-
do orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la utilizacion
de subtitulos de tercer orden, los cuales se indicaran en caracteres normales.

« Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quiere enfatizar, los
titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.

+ Uso de medidas: \Van con punto y no coma.

+ Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar
en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego, solo
el apellido.

« Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalencia
completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla entre
paréntesis. En el caso de citar personajes reconocidos se deben mencionar con
sus nombres y apellidos completos.

- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el texto. Si
la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria
continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original. Si este difiere
del idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccion.
La cita debe incorporar la referencia (Apellido, afio, p. n° de pagina).

» Cita en el texto:
« Un autor/a: (Apellido, afio, p. nUmero de pagina)
Ej.

(Pérez, 2009, p. 23)

(Gutiérrez, 2008)

(Purcell, 1997, pp. 111-112)

Benjamin (1934) afirmo....

+ Dos autores/as:
Ej.
Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantrin y Rosales, 2015, p.15)
« Tres a cinco autores/as: Cuando se citan por primera vez se nombran todos los
apellidos, luego solo el primeroy se agrega et al.
Ej.
Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que... / En otros
experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)
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- Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: |a primera cita-
cion se coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar
la abreviatura.
Ej.
Organizacion de Paises Exportadores de Petréleo (OPEP, 2016) v lue-
go OPEP (2016); Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014) y lue-
go OMS (2014).

- Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

- Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edicién que no es la ori-
ginal (traduccion, reedicion, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido
(afio correspondiente a la primera edicidén/afo correspondiente a la edi-
cion que se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el ano de la traduc-
cion que se utiliza
Ej.

(Aristoteles, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agre-
gar un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso.
Solo deben emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias
para la inteleccién del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliogra-
fia. Los envios a notas se indican en el texto por medio de un supraindice.
La seccion que contiene las notas se ubica al final del manuscrito, antes de
las referencias bibliograficas. No deben exceder las 40 palabras en caso
contrario deberan incorporarse al texto.

» Referencias bibliograficas:

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben co-
rresponderse con una referencia bibliografica ordenada alfabéticamente.
No debe incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca
referenciada en el texto.

- Si es un/a autor/a: Apellido, Iniciales del nombre. (Afio de publicacion). Ti-
tulo del libro en cursiva. Lugar de publicacién: Editorial.
Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espafa:
Antoni Bosch.
Apellido, A. A. (1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de
http://WwWw.XXXXXXX
Apellido, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx
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« Autoria compartida:
Ej.
Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argen-
tina: EUDEBA.
- i es una traduccion: Apellido, nombre autor (afio). Titulo. (iniciales del nombre
y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado en afio de
publicacién del original).
Ej.
Laplace, P.S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

- Obra sin fecha:

Ej.
Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Ofici-
nadel Timbre.

- Vaarias obras de un/a autor/a con un mismo ano:

Ej.
Lépez, C. (1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Ar-
gentina: Alcan.
Lépez, C.(1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

- Si es compilacién o edicion: Apellido, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar de
edicién: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espafa: Kairos.

- Libro en version electrénica: Apellido, A. A. (Afo). Titulo. Recuperado de http://
WWW.XXXXXX.XXX
Ej.
De Jests Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico.
Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/octO0/workplace.html

« Capitulo de libro:

- Publicado en papel, con editor/a:

Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Afio). Titulo del capitulo o la entrada. En A. A.

Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.

Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.), Estu-
dios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba, Argen-
tina: EDIUNC.

- Sin editor/a:
McLuhan, M. (1988). Prélogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo
typhografifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espafa: Galaxia de Gutenberg.

- Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of informa-
tion processing in response to persuasive communications. En M. P.
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Zanna (Ed.), Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130).
doi:10.1016/50065-2601(02)80004-1
- Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afio). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, te-
sis de maestria o doctoral). Nombre de la Institucion, Lugar. Recuperado
de WWW.XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina.
Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7 .pdf

- Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revis-
ta, volumen(nimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-
dio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

- Articulo online: Apellido, A. A. (Afo). Titulo del articulo. Nombre de la revis-
ta, volumen, niimero, paginas. Recuperado de http://

Ej.
Capuano, R. C., Stubrin, P. y Carloni, D. (1997). Estudio, prevencién y
diagnodstico de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://
www.trend-statement.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_
Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-es-
teem mediate between perceived early parental love and adult happi-
ness. E-Journal of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.
lib.swin.edu.au /index. php/ejap

- Articulo en prensa:

Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and
perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de
http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

« Periédico:

- Con autoria explicita:

Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.

Ej
Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.
Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decisién judicial. La capi-
tal, pp. 23-28.

- Sin autoria explicita
Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periédico, p.
Ej.
Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.
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- Online
Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periddico.
Recuperado de

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patago-
nia. Diario Veloz. Recuperado de http://m.diarioveloz.com/
notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

-Sin autor/a

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Dia-
rio Veloz. Recuperado de http://m.diarioveloz.com/
notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

- Simposio o conferencia en congreso: Apellido, A. (Fecha). Titulo de la po-
nencia. En A. Apellido de quien presidio el congreso (Presidencia), Titulo
del simposio o congreso. Simposio llevado a cabo en el congreso. Nombre
de la organizacién, Lugar.
Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucién en el estudio y conceptua-
lizacion de la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandli-
sis en Latinoamérica. Simposio llevado a cabo en el XXXIIl Congreso
Iberoamericano de Psicologia, Rio Cuarto, Argentina.

- Materiales de archivo: Apellido, A. A. (Ao, mes dia). Titulo del material.
[Descripcion del material]. Nombre de la coleccion (Nimero, Nimero
de la caja, NUmero de Archivo, etc.). Nombre y lugar del repositorio.

- Carta de un repositorio

Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo
Alfredo Varela (GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cérdo-
ba, Argentina.

- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas
personales, etc.
Ej.
K. Lutes (comunicacién personal, abril 18, 2001)
(V.-G. Nguyen, comunicacion personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias.

- Leyes, decretos, resoluciones etc.

Ley, decreto, resolucién, etc. nimero (Afo de la publicacién, mes y

dia). Titulo de la ley, decreto, resolucién, etc. Publicacion. Ciudad, Pais.

Ej.
Ley 163 (1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre
defensa y conservacion del patrimonio histérico, artistico y monumen-
tos publicos nacionales. Boletin oficial de la Republica Argentina.
Buenos Aires, Argentina.
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- Datos
Balparda, L., del Valle, H., Lopez, D., Torralba, M., Tazzioli, F., Ciattaglia,
B., Vicioso, B., Pefa, H., Delorenzi, D., Solis, T. (2023). Datos de: Huella Ur-
bana de la Ciudad de Rosario, Santa Fe, Argentina. [Dataset]. Version del
1 de agosto de 2023. Repositorio de datos académicos de la UNR. doi:
https://doi.org/10.57715/UNR/EXIVRO

Cualquier otra situacion no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) 6° edicion.

» Agradecimientos

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada
estudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo
de identificacion. En los agradecimientos se menciona a las personas que
habiendo colaborado en la elaboraciéon del trabajo, no figuran en el aparta-
do de autoria ni son responsables de la elaboracion del manuscrito (Maxi-
mo 50 palabras).

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la revista,
permisos de publicacion

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA)
que permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra
de modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el crédito y licencien sus
nuevas creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto
atodo el contenido de su edicién papel y digital de manera gratuita.

Quienes contribuyen con sus trabajos a la revista deben remitir, junto con el ar-
ticulo, los datos respaldatorios de las investigaciones y realizar su depdsito de
acuerdo alaLey 26.899/2013, Repositorios Institucionales de Acceso Abierto.

Cada autor/a declara:

1- Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefo de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de
la primera publicacién del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribu-
ciéon-No Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2- Certificar que es autor/a original del articulo y hace constar que el mismo es
resultado de una investigacion original y producto de su directa contribucién
intelectual;

3- Ser propietario/a integral de los derechos patrimoniales sobre la obra por
lo que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndo-
se responsable de cualquier litigio o reclamacién relacionada con derechos de
propiedad intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacio-
nal de Rosario;

4- Dejar constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publi-
cacién en otra revista o medio editorial y se compromete a no postularlo en el
futuro mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicaciéon en caso de
ser aceptado;
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5- En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines
de lucro y de acceso abierto en su versién electrénica, que no remunera a
los autores, otorgan la autorizacién para que el articulo sea difundido de
forma electrénica e impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos;
sea depositado en el Repositorio Hipermedial de la Universidad Nacional
de Rosario; y sea incorporado en las bases de datos que el editor considere
adecuadas para su indizacion.

» Deteccién de plagio y publicacién redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccion del
plagio y/o autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o par-
cialmente (sin la citacion correspondiente) el texto no comienza el proceso
editorial establecido por la revista y se da curso inmediato a la notificacién
respectiva al autor o autora.Tampoco serdn admitidas publicaciones redun-
dantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el/la autor/a ya es un usuario registrado de Open Journal Sys-
tem (OJS) debe postular su articulo iniciando sesién. Si aun no es
usuario/a de OJS debe registrarse para iniciar el proceso de envio de
su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesamiento y revision de
los textos no tiene costo alguno para quien envie su contribucién. El
mismo debe comprobar que su envio coincida con la siguiente lista de
comprobacién:

1- El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha so-
metido a consideracién por ninguna otra revista.

2- Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de esti-
lo indicados en las Normas para autoras/es.

3- El titulo del articulo se encuentra en idioma espafol e inglés y no su-
pera las 15 palabras. El resumen tiene entre 150 y 200 palabras y esta
acompanado de entre 3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las
palabras clave se encuentran en espaiiol e inglés.

4- Se proporciona un perfil biografico de quien envia la contribucién,
de no mas de 100 palabras, acompafiado de una fotografia personal,
filiacion institucional y pais.

5- Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrus-
tadas en el texto principal y también en archivos separados, numera-
das de acuerdo al orden sugerido de aparicién en el articulo, en forma-
to jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o similar en tamano 13x18. Cada
imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6- Los/as autores/as conocen y aceptan cada una de las normas de
comportamiento ético definidas en el Cédigo de Conductas y Bue-
nas Practicas.

7- Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado
por quienes contribuyen con su trabajo académico.

8- Los/as autores/as remiten los datos respaldatorios de las investiga-
ciones y realizan su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Reposi-
torios Institucionales de Acceso Abierto.
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En caso de tener cualquier dificultad en el envio por favor escriba a:
aypcontinuidadO1@gmail.com para que el Secretario de Redaccién de la
revista pueda asistirlo en el proceso.

Utiliza este cddigo para acceder
a todos los contenidos on line
A&P continuidad

Normas para la publicacién en A&P Continuidad /p. 146 » 151 151
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