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In Quebrada de Humahuaca, Jujuy, there is an assumed common sense as-

sociated with the use of “earth colour” in constructions. For this reason, 

we propose to explore -through ethnographic tools- the way in which this 

idea was set; we take as the starting point the pictorial creation and its 

approach to cultural and natural aspects by means of a palette of warm 

colours. This aesthetic proposal was developed hand in hand with a pro-

cess of heritage valuation emphasizing historical constructions with a 

strong presence of adobe. Thus, it is interesting to note how the patrimo-

nialisation process of the region was articulated with tourism growth en-

hancing the creation of a cultural landscape. According to this framework, 

adobe’s colour was configured as a condenser of positive meanings and 

values, to the point of becoming a regulatory criterion in the form of mu-

nicipal regulations. However, the article proposes to distinguish other cu-

rrent ways of using colour which are derived from the logic of harmony 

and preservation associated with adobe’s colour. The use of vibrant and 

contrasting tones with the surrounding environment leads us to think of 

Quebrada de Humahuaca landscape not as a linear continuum but as a 

process with continuities, discontinuities and overlaps.

Existe en la Quebrada de Humahuaca en Jujuy un sentido común asumido 

asociado al uso del color tierra en las construcciones, por lo que se propo-

ne indagar a través de herramientas de la etnografía, el modo en que se 

constituyó esta idea, partiendo de la creación pictórica y su abordaje de 

aspectos culturales y naturales, mediante una paleta de colores cálidos. 

Esta propuesta estética se desarrolló de la mano de un proceso de valora-

ción patrimonial con énfasis en las construcciones históricas y con fuerte 

presencia del adobe. Resulta de interés observar cómo el proceso de pa-

trimonialización de la región se articuló con el avance del turismo, poten-

ciando la creación de un paisaje cultural. En este marco, el color del adobe 

se configuró como un condensador de sentidos y valores positivos, al pun-

to de convertirse en criterio de regulación en forma de normativas muni-

cipales. Sin embargo, el artículo propone distinguir otros modos respecto 

al uso del color en la actualidad, que se desprende de las lógicas de armo-

nía y preservación asociado al color del adobe. El uso de tonos vibrantes y 

contrastantes con el entorno suscita pensar el paisaje de la Quebrada de 

Humahuaca no como un continuo lineal sino como un proceso con conti-

nuidades, discontinuidades y solapamientos.

Recibido: 18 de febrero de 2024

Aceptado: 21 de mayo de 2024

El color del adobe
Las creaciones visuales y las narrativas en la producción de paisajes de la Quebrada de 
Humahuaca, Jujuy, Argentina 

Alberto Mosca y Analía Virginia Saiquita

Español English

»

de construcción, en estrecha vinculación con el 

proceso de patrimonialización y la explotación 

turística de la región. Es posible pensar en la 

existencia de un patrón cromático establecido 

como un sentido común dentro del ámbito de la 

construcción turística, mas no en las arquitectu-

ras domésticas locales, donde las lógicas de uso 

del color parecieran ser notoriamente distintas. 

Cabe afirmar que las elecciones de colores no 

son un hecho consolidado, sino que cuentan con 

un recorrido histórico no lineal que continúa 

hasta la actualidad sin estar exentas de múlti-

ples variables. 

Este artículo se enfoca en la Quebrada de Hu-

mahuaca, una región localizada en la provincia 

de Jujuy, al noroeste de Argentina. Este valle se 

extiende por unos 120 km, abarcando los depar-

tamentos de Tumbaya, Tilcara y Humahuaca, 

los cuales están interconectados por la ruta 9, 

la principal vía de comunicación que organiza la 

estructura de numerosos asentamientos, tanto 

rurales como urbanos (Fig. 1). En el año 2003, 

la Quebrada de Humahuaca fue incluida en la 

Lista de Patrimonio Mundial por UNESCO en 

y objeto-color, vinculada a su vez a un espacio 

en concreto y a valoraciones específicas. Dicha 

generación de sentidos pareciera relacionarse 

con la producción visual en forma de creaciones 

pictóricas y gráficas en la región durante el siglo 

XX, a partir de la cual se promovieron ciertas le-

gitimidades y valoraciones, no tan solo desde lo 

pictórico, sino que también desde el devenir de 

los discursos y las narrativas institucionales que 

moldearon una idea de paisaje vinculado con 

el color. 

Este trabajo se enfocará, entonces, en el paisaje 

a partir de su aspecto cromático ya que opera 

como articulador, tomando en consideración 

su dimensión histórica. Se intentará analizar 

también su incidencia en las políticas públicas, 

fundamentalmente en forma de normativas y 

en las prácticas constructivas locales en la ac-

tualidad. Es así como el objetivo de este artícu-

lo es indagar sobre las connotaciones del color 

del adobe en relación a las creaciones visuales 

como productoras de un paisaje de la Quebrada 

de Humahuaca y cómo este promovió un pa-

trón de uso del color, reflejado en normativas 

» Introducción

El adobe, en líneas generales, se define como 

un bloque elaborado a partir de tierra y estabi-

lizantes, comúnmente de origen vegetal, que se 

seca al sol. Su presencia es notable a nivel global 

y particularmente en las construcciones locales 

de la Quebrada de Humahuaca, ubicada en la 

provincia de Jujuy, al norte de Argentina (Toma-

si y Bellmann, 2018). El suelo, como componen-

te fundamental en la conformación de los ado-

bes, desempeña un rol crucial en la definición de 

una de sus características: el color. La tonalidad 

de estos bloques está intrínsecamente vincula-

da al tipo de tierra empleada en su elaboración, 

lo que no solo refleja aspectos físicos y funcio-

nales asociados a las prácticas constructivas con 

tierra, sino que también evoca de manera par-

ticular el entorno circundante. Más allá de ser 

una característica del material, el color encap-

sula redes complejas de significados que contri-

buyen a la construcción de una idea de paisaje. 

Nos preguntamos entonces, ¿qué implica pensar 

en el color del adobe? En principio pareciera 

haber una correspondencia entre color-objeto 

El color del adobe. Las creaciones visuales y las narrativas en la 
producción de paisajes de la Quebrada de Humahuaca, Jujuy, 
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la categoría de paisaje cultural. Este hecho se 

inscribe en un proceso de patrimonialización 

que ha caracterizado la región desde comienzos 

del siglo XX hasta la actualidad, impactando en 

el aumento del turismo, la masificación y la co-

mercialización del paisaje quebradeño (Tron-

coso, 2010).

A lo largo del siglo XX, la atención se centró en 

aspectos como la arquitectura y el paisaje natu-

ral, con una clara inclinación hacia la valoración 

estética observable también dentro de la pro-

ducción pictórica de la época. Durante las últi-

mas décadas del siglo actual, se implementaron 

legislaciones y decretos a nivel provincial que 

respaldaron la preservación tanto del paisaje 

como de la arquitectura local (Cañelas y Potoc-

ko, 2014). De alguna forma, estas medidas pro-

movieron a la región como un atractivo turísti-

co, suscitando las postales de un paisaje para ser 

reproducido, masificado y comercializado.

El presente trabajo se organiza en base a un mar-

co teórico que aborda las nociones y conceptos 

del color en relación con la construcción del pai-

saje y su vínculo intrínseco en la concepción del 

patrimonio. Posteriormente, se llevará a cabo 

un análisis de diversas obras pictóricas de artis-

tas reconocidos, como José Antonio Terry y José 

Armanini, y se explorarán sus contribuciones a la 

construcción visual de un paisaje.

En el contexto de la interrelación entre arquitec-

tura y paisaje, se examinará el papel del color den-

tro del proceso de patrimonializacion, destacan-

do cómo este fenómeno condujo a la región a ser 

reconocida y designada en la categoría de paisaje 

cultural por la UNESCO.

Por último, se destacará la influencia del marco 

normativo vigente de ciertos municipios de la 

región, puntualmente la Municipalidad de Tilca-

ra y la Comisión Municipal de Purmamarca, en 

las elecciones cromáticas de las arquitecturas. 

Además, se explorarán las diversas elecciones 

de color, revelando distintas configuraciones 

del paisaje.

Este estudio se sustenta en herramientas de 

la semiótica visual para realizar un análisis de 

imágenes desde su dimensión cromática, des-

tacando las connotaciones y significados atri-

buidos a la elección del uso del color del adobe. 

Complementariamente, se emplea la metodología 

etnográfica, llevando a cabo entrevistas semies-

tructuradas con trabajadores de pinturerías y con 

una gerenta de un reconocido hotel en Tilcara, 

permitiendo así la recopilación de datos que ex-

ploran las experiencias y opiniones en relación 

con los colores y su conexión con el patrimonio y 

el paisaje.

Color y paisaje en la Quebrada de Humahuaca

En primer lugar, es necesario aclarar el recorte 

del concepto de color con el que se trabajará. 

El enfoque se ancla en la dimensión cultural del 

color y su construcción social, a partir de la acu-

mulación y sustracción de distinciones y esta-

blecimiento de determinadas relaciones (Ferrer 

Franquesa y Gómez Fontanills, 2013). Para ello 

tendremos en cuenta lo que el historiador fran-

cés Michel Pastoureau propuso en relación con 

los colores y sus significados: “Los colores de la 

actualidad no pueden entenderse si no es a la 

luz de los colores del pasado, con los cuales exis-

te generalmente una continuidad. Hablar de las 

prácticas y los significados del color en el mundo 

Figura 1. Localización del área de estudio. Fuente: elaboración propia.

actual implica necesariamente volver atrás” (Mi-

chel Pastoureau en Rubio Jiménez, 2015, p. 14). 

A su vez, el color está determinado por su con-

texto y en buena medida por el objeto al que 

corresponde. Esta condición de herencias y co-
rrespondencias históricas en su aplicación se co-

necta con los medios a través de los cuales cier-

tas ideas son transmitidas, como en el caso de 

las producciones visuales. Cuando se observa 

un objeto, el inconsciente evoca el color que por 

convención y repetición se le atribuye: planta 

verde, mar azul, concreto gris (Bedolla Pereda 

y Caballero Quiroz, 2014). De todos modos, los 

usos cromáticos pueden presentar una enorme 

amplitud, sujetos a variables culturales, educa-

tivas e ideológicas de cada sociedad.

Por otra parte, se verá el concepto de paisaje 

que fue elaborado dentro del campo del pa-

trimonio y la conservación (como un producto 

de criterios de selección y validación, en el re-

conocimiento de ciertos elementos culturales 

de un determinado lugar (Pérez y Parra, 2004). 

El paisaje también puede ser conceptualiza-

do como una acumulación de experiencias e 

historias con una notable agencia, tal como 

argumenta Dang (2021). Este doble papel del 

paisaje influye tanto en las percepciones cul-

turales del espacio como en su transformación 

material. Las representaciones del paisaje ya 

sean pictóricas o narrativas, poseen una agen-

cia intrínseca al reflejar no solo las dinámicas 

sociales y políticas, sino también al funcionar 

como instrumentos estéticos y simbólicos.

La categoría de paisaje cultural, introducida 

por la UNESCO en 1992, subraya el valor ex-

cepcional de ciertos productos y prácticas, 

bajo la noción de bien, con especial énfasis en 

el sentido estético y mercantil de esta concep-

ción (Herráiz, 2012). Esta denominación fue 

utilizada como una forma de categorizar el con-

junto de acciones humanas y el “entorno natu-

ral” (Nogué, 2010), que luego se erigió como 

el criterio preeminente para la designación e 

inclusión de la Quebrada de Humahuaca en la 

Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO en 

el año 2003.

La noción de paisaje, como categoría de va-

loración patrimonial, está ligada a intereses 

económicos y a determinadas ideas en torno 

al desarrollo social sustentable (Ojeda Rive-

ra, 2004). El concepto de protección de dichas 

cualidades admite un deseo de inalterabilidad y 

permanencia de las condiciones que se estiman 

originales y peculiares, lo que implica, además, 

un proceso de selección y descarte de elemen-

tos del entorno bajo preferencias sociales vi-

siblemente hegemónicas y vinculadas con los 

criterios institucionales de valoración (Romero 

y Jiménez, 2002). 

En el contexto de estos conceptos, resulta re-

levante indagar sobre el paisaje cultural de la 

Quebrada de Humahuaca. ¿Cuál es el origen y 

cómo se han configurado las representaciones 

de este paisaje específico? La cultura de la re-

presentación del paisaje, expresada a través 

de creaciones pictóricas y manifestaciones 

arquitectónicas, actúa como mediadora al ge-

nerar perspectivas específicas, moldeando la 

percepción colectiva del entorno. Razón por la 

cual el análisis centrado en las representacio-

nes visuales, arquitectónicas y narrativas como 

las normativas, sirven como un puente hacia la 
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exploración de un paisaje especifico, atravesa-

do por una paleta de color asociado a la Que-

brada de Humahuaca.

La creación de imágenes en el marco de políticas 

de puesta en valor y reconocimientos instituciona-

les durante el siglo XX tuvo una notoria relevancia 

y contribuyó activamente a la construcción del 

paisaje de la región. De hecho, el proceso de pa-

trimonialización en la Quebrada se erigió a través 

de narrativas y acciones que seleccionaron ciertos 

elementos a los cuales se le otorgó una jerarquía y 

legitimidad (Mancini y Tommei, 2012). En esta di-

námica son observables estructuras de poder, don-

de las imágenes participaron activamente como 

herramienta semiótica en la construcción de paisa-

jes y redes discursivas (Civila Orellana, 2018).

»Patrimonio y lienzos

En consonancia con los procesos de valoración 

patrimonial, el área se convirtió a principios del 

siglo XX en un polo de atracción para artistas 

visuales nacionales y extranjeros, la gran ma-

yoría de ellos, con formación académica euro-

pea. Destacaron Jorge Bermúdez (1883-1926), 

Pompeyo Boggio (1880-1938), José Antonio 

Terry (1878-1954), Medardo Pantoja (1906-

1976), Francisco Ramoneda (1905-1977), 

Léonie Matthis (1883-1952) y José Armanini 

(1903-1980), entre otros, quienes desarrollaron 

su trabajo artístico permeados por un incipiente 

interés arqueológico en dicho periodo (Fasce, 

2018). Todos ellos compartían las lógicas de una 

nueva estética denominada “nativismo” (Wechs-

ler y Penhos, 1999). Esta categoría estableció 

un conjunto de valores vinculados a la tierra y 

a la tradición, donde las arquitecturas con tie-

rra, los pobladores locales y la alusión a ciertas 

prácticas locales configuraron un discurso visual 

centrado en la exaltación de un pasado idealiza-

do (Amigo y Petrina, 2014). Los artistas, en su 

gran mayoría pintores, desarrollaron particula-

ridades estilísticas y de elección de motivos. Sin 

embargo, en las paletas de colores parece haber 

cierto viraje generalizado hacia la gama de los 

colores tierra, como veremos en las siguientes 

pinturas. 

Las obras pictóricas seleccionadas, todas ellas 

comprendidas dentro del género de paisaje 

pictórico (Fig. 2), son representativas para 

este estudio, en primer lugar, por su valor do-

cumental, en tanto son posiblemente de las 

primeras imágenes a color de ciertos sitios 

de la Quebrada de Humahuaca, entendiendo 

que la mayoría de estas, referidas a la región 

que circulaban en la primera mitad del siglo 

XX eran en blanco y negro. En segundo lugar, y 

adentrándonos en lo representacional, puede 

afirmarse que la presencia de arquitecturas en 

las pinturas es abundante y sostenida: iglesias 

y casas de adobe son un motivo recurrente en 

un diálogo sincrético con el entorno montaño-

so (Fig. 2 y 3). Las escenas usualmente urbanas 

comparten recursos formales como la pers-

pectiva cónica y no así la perspectiva aérea o 

atmosférica. El pintor Terry dijo al respecto: 

“Allí todo se invierte, las tonalidades frías se 

ven en primer plano y las cálidas en el fondo…

lo cual plantea difíciles problemas de color 

que no es posible resolver con los recursos 

clásicos” (Asociación Amigos de Tilcara, 1962).

Esta problemática vinculada a las gradaciones 

tonales y la perspectiva parecen ser constan-

tes en las producciones visuales de Medardo 

Pantoja, Francisco Ramoneda y Leóne Ma-

tthis, entre otros. En ellos pareciera haber 

resoluciones donde no participan particular-

mente efectos atmosféricos o ilusiones de le-

janía, mientras que es evidente una decisión 

cromática compartida: la paleta de colores 

es reducida y virada hacia los tonos tierra, 

como los ocres, siena tostado y amarillos 

desaturados. 

Terry respecto a esta tendencia señala: “el tipo 

humano autóctono que habita en la quebra-

da, que baja de los cerros con pátina de tierra, 

transmite al artista la honda sugestión del es-

píritu de esas montañas” (Asociación Amigos 

de Tilcara, 1962). 

Existe aquí una asignación de sentidos a través 

del color tierra, que permea no solo a los po-

bladores retratados, sino que también a sus ar-

quitecturas y a su entorno natural. Emerge una 

intención de unicidad, de mimesis armoniosa con 

la tierra. Acorde a ello, la obra de Medardo Pan-

toja en una muestra retrospectiva en la Galería 

Aleph (s/f) se la describió así: “Las formas des-

pojadas de su predilección en los ritmos serenos 

de sus   composiciones, su inclinación a los tonos 

cálidos y terrosos levemente modulados sugie-

ren, de modo inevitable el recuerdo de las tina-

jas y los cántaros de tierra cocida de sus valles y 

las graves y melodiosas gamas cromáticas de sus 

anónimos artistas”.

De este modo, se presenta una operación se-

mántica en los casos mencionados, la genera-

ción de iconicidad cromática, o la creación de 

nuevas correspondencias entre el color y la 

forma (Caivano, 2001). En los paisajes pictóri-

cos, el nexo entre prácticas culturales, habitan-

tes locales y entorno natural parece estar regi-

do por la elección cromática, particularmente 

los tonos vinculados al suelo de la región. En el 

caso específico de las arquitecturas presentes 

en las pinturas (Fig. 4), se configuró una corre-

lación de sentido aún más fuerte y duradera: 

las casas de adobe-tierra se las ligó a formas 

de habitar consideradas naturales o primitivas. 

Estos modos de ver coinciden con los relatos 

de viajeros, científicos y funcionarios de prin-

cipios del siglo XX que caracterizaron la arqui-

tectura de la región como un “emergente” de la 

propia naturaleza (Tomasi y Barada, 2021). La 

idea de construcciones que brota del entorno en 

una fusión sincrética con el medio es visible en 

las pinturas que veremos a continuación.   

Las obras de José Armanini de la década de 

1960 (Fig. 4) se sitúan en paisajes de la Quebra-

da, donde priman espacios urbanos despojados 

de figuras humanas y donde las arquitecturas 

con tierra toman un papel central y estructuran-

te de las obras. La correlación tanto en tono, así 

como en saturación y luminosidad de los muros 

de adobe con el suelo circundante refuerza la 

idea de una arquitectura que brota de la super-

ficie de la tierra, dentro de una lógica de pureza 

natural. Este modo de concebir el paisaje de la 

región se condice con estudios arquitectónicos 

de la época, en particular los de Nicolini (1964), 

quien consideraba a aquellas construcciones de 

una “conmovedora fidelidad a sus propias raí-

ces (...) sin perturbar la unidad y la continuidad 

histórica (Nicolini 1984, p. 72). Las pinturas de 

Armanini transmiten quietud y atemporalidad, 

conforme lo cual, la representación de las arqui-

tecturas con tierra refuerza una conexión con 

un pasado imperturbado, cargado de cierta so-

lemnidad donde el color, en este caso los tonos 

tierra funcionan como un articulador semántico 

de asociaciones y sentidos (Sánchez y González, 

2016). Como se verá más adelante, las intencio-

nes de conservación arquitectónica locales es-

tuvieron fuertemente delineadas por este con-

junto de ideas y con iniciativas que pusieron el 

eje en la regulación del color.

» El color de un paisaje patrimonializado

Las producciones pictóricas formaron parte de 

un conjunto de creaciones visuales en el pro-

ceso de patrimonialización de la Quebrada de 

Humahuaca durante los siglos XX y XXI. Este 

proceso gradualmente configuró un escenario 

propicio para la gestación de una concepción 

específica del paisaje de la mano del empleo de 

ciertos colores. En particular, durante la pri-

mera mitad del siglo XX, se sostuvo la imagen 

de la arquitectura en su relación con el entor-

no natural circundante, enfatizando su comu-

nión armoniosa desde su dimensión material y 

también cromática. Estos valores estéticos se 

sostuvieron en la configuración de una imagen 

evocadora de ideales vinculados con la noción 

de lo propio, bajo un interés particular por las 

raíces y la reivindicación de lo nacional (Toma-

si y Barada, 2021).

En este contexto, la arquitectura, especial-

mente las iglesias a lo largo de la Quebrada 

y la Puna jujeña cobraron relevancia debido 

a diversos estudios académicos y su puesta 

en valor de las diversas declaratorias como 

Monumentos Nacionales por la Comisión Na-

cional de Monumentos Históricos. Esto lleva 

a reflexionar sobre la posible continuidad de 

sentido entre las producciones pictóricas y el 

foco valorativo de las arquitecturas en la Que-

brada de Humahuaca.

La primera mitad del siglo XX estuvo per-

meada por una mirada académica y posible-

mente romántica en donde se configuró lo 

Figura 4. Pinturas de José Armanini. Paisaje de Jujuy, s/d (Izquierda). Paisaje de Tilcara, Jujuy, 60 x 69 cm sin fecha (Centro). S/D (derecha). Fuente: fotografías de A. Mosca. 
Figura 2. Pintura de Francisco Ramoneda, Calle de Humahuaca, 1968. Óleo sobre tela, 97 x 79 cm (Izquierda). Pintura de Léo-

nie Matthis, Tilcara, s/d. (Derecha). Fuente: A. Mosca.

Figura 3. Pintura de Medardo Pantoja, Tilcara, s/d. (Izquierda). Pintura de Medardo Pantoja, Cosechando trigo 1958. Óleo 

sobre tela. 58 x 78 cm (Derecha). Fuente: fotografías de A. Mosca.
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Artículo 9°. - Los frentes y medianeras 

de barro podrán mantener su aspecto y 
color natural. Aquellas que sean revoca-
das tendrán, necesariamente, que pintar-
se al agua con alguno de los siguientes to-
nos; blanco, marrón, azul ocre y rojo vivo. 

(Ordenanza N° 006/71)

Artículo 46°: Sistema constructivo y ma-
teriales: Toda construcción mantendrá 
el sistema constructivo tradicional utili-
zando preferentemente piedra, adobe y 
techo de torta sobre caña, salvo aquellos 

sectores en los que es razonable el uso 

de otros materiales exceptuando en 

esto los frentes, que deberán mantener 
la apariencia tradicional (Ordenanza 

N° 02-11).

La normativa que regula las construcciones 

en Purmamarca, promueve un cuidado y pre-

servación de las apariencias exteriores de las 

edificaciones. La denominación de lo tradi-
cional en esta normativa plantea cierta ambi-

güedad, ya que su referencia a cómo debería 

lucir el paisaje del poblado podría aludir a un 

paisaje histórico específico, orientado hacia 

la construcción de una apariencia armónica 

de estilo andino-colonial (Troncoso, 2013). La 

normativa posiblemente actúa como modela-

dora de un paisaje particular, guiada por una 

estética visual coherente con ciertos valores 

turísticamente positivos, trasluciendo excesos 

y omisiones acorde a funcionalidades específi-

cas (Navarro, 2015), como la construcción con 

muros de adobe y techos de barro, buscando 

una armonía cromática con el entorno natural 

y consecuente con una idea de pasado rescata-

do y funcionalizado a través de la elección de 

los colores. 

Sin embargo, la creación de esta imagen pro-

puesta por la normativa implica un recorte, 

una selección específica que moldea la percep-

ción del paisaje (Duncan y Duncan, 2001). Es-

tas representaciones normativas no solo crean 

un telón de fondo estético, sino que también 

poseen agencia al influir en la manera en que 

se conciben y excluyen ciertos paisajes y reali-

dades posibles. La noción de paisaje tradicional 

La turistificación, enlazada al proceso de pa-

trimonialización, promovió la producción y 

reproducción de imágenes a color de la región 

(Ávalos, 2017). La concepción del paisaje como 

un producto comercializable se manifiesta en 

imágenes, donde las edificaciones de adobe 

forman parte de una cadena de reproducción 

de significaciones específicas y limitadas. La 

paleta de color, reducida en su uso, refuerza 

una continuidad de sentidos asociados a las 

prácticas constructivas y el entorno “primitivi-

zado” y turistificado, como el caso de localidad 

de Purmamarca (Troncoso, 2010; Mancini y 

Tommei, 2023).

» El color natural, norma y orden

Es notable cómo los tonos cálidos y terro-

sos se convirtieron en íconos visuales dis-

tintivos y diferenciadores para la Quebrada. 

Esta escala tonal pareciera estar compuesta 

por una serie de colores análogos, los cuales 

condensan un conjunto de valores asignados 

y con agencia operativa relativa al suelo y a 

la topografía, y con articulación semántica 

entre la tierra y las construcciones de ado-

be presentes en la región. Muchas de estas 

concepciones heredadas del proceso de pa-

trimonialización se fueron volcando progre-

sivamente en la producción de un paisaje que 

se vio reflejado de alguna forma en las orde-

nanzas emitidas por algunas municipalidades 

de la Quebrada de Humahuaca.

Las regulaciones normativas en las localida-

des de Purmamarca y Tilcara son las únicas 

que existen y se enfocan en los colores. Estas 

normativas establecen requisitos que mode-

lan el paisaje, buscando delimitarlo según de-

terminadas ideas predefinidas.

En el caso de Purmamarca, la Comisión Mu-

nicipal de la localidad cuenta con dos orde-

nanzas de edificación y construcción inte-

gral, la ordenanza N° 006/71 y la ordenanza 

N° 02/11; la primera, elaborada en 1972 

y luego, una versión y ampliación del año 

2011. En ambas se hacen menciones espe-

cíficas sobre el uso del adobe y en el caso de 

revestir las fachadas, los colores específicos 

a utilizar,

arquitectónico dentro de un paisaje integral y 

absoluto. En este punto, es necesario abordar 

el carácter no nativo de estos constructos de 

sentido, posiblemente reduccionista, taxativa 

y poco flexible. En esta línea, la producción 

visual, continuó el correlato en su dimensión 

formal y discursiva, marcada por ciertas repe-

ticiones estereotípicas respecto a la arquitec-

tura, las prácticas culturales, sus habitantes 

y el entorno natural. Durante este período, 

gran número de trabajos académicos, se foca-

lizaron en aspectos como la topografía circun-

dante a las edificaciones, resaltando el uso de 

ciertos materiales como el adobe, mediados 

por la accesibilidad inmediata, reforzando una 

idea de arquitectura contingente y espontá-

nea: “Sin buscarlo, expresamente, han logrado 

dar a estas capillas una expresión regional y 

pintoresca, en armonía con el medio ambiente 

tan íntimamente unido a ellos, que los edifi-

cios parecen emanar naturalmente de la pie-

dra volcánica y fundirse con el impresionante 

paisaje andino” (Villalonga, 1942, p. 9).

Estas formas de ver y hacer ver el paisaje de 

la región tuvo un circuito articulado, más no 

lineal con su proyección como destino tu-

rístico y patrimonializado. Intervinieron ac-

tivamente en este proceso la Secretaría de 

Cultura provincial y posteriormente la Secre-

taría de Turismo y Cultura de la provincia de 

Jujuy, evidenciándose a través de la difusión 

de imágenes, folletos y pinturas que resalta-

ban características específicas del patrimonio, 

presentando en muchos casos estas produc-

ciones visuales como símbolos distintivos de 

la región.

La inclusión de la Quebrada de Humahuaca en 

la Lista de Patrimonio Mundial consolidó su 

atractivo turístico y generó un significativo au-

mento en la demanda y consumo de imágenes 

que remiten a ese paisaje valorizado. En con-

cordancia con las observaciones de Troncoso 

(2010), estos eventos potenciaron la expe-

riencia turística, ampliando tanto la aprecia-

ción del patrimonio como el consumo turístico 

en la región. A su vez, se oficializó el estatus 

del paisaje mediante la ley 5206/2000, que la 

declaró paisaje protegido.

se vuelve crucial en este contexto, ya que pue-

de ser interpretado más allá de un mero esce-

nario, donde la normativa desempeña un papel 

determinante en la construcción de una reali-

dad visual específica (Duncan y Duncan, 2001).

En el caso de la normativa de Tilcara, al igual 

que en Purmamarca, se hace referencia a una 

determinada paleta de colores a los que las 

fachadas deben ajustarse: “Sector Centro His-

tórico 3°. El plano de fachada deberá tener en 

su acabado final revoques comunes a la cal; 

los colores deberán ser de gama del ocre al blan-
co, en tonalidades claras o muy claras, atendien-
do a los colores predominantes en cada calle. En 

caso de no tener revoque, solo se permitirá el 

uso de adobe y de mampostería de piedra de 

la región” (Ordenanza Municipal de Tilcara N° 

14/96. (1996). Municipio de Tilcara).

En este caso, es posible pensar que esta nor-

mativa plantea un poblado imaginario, ca-

racterizado tal vez por la mención del uso de 

revoque a la cal con determinados colores 

que remiten a una imagen predominante de 

un pasado colonial (Troncoso, 2013). Se defi-

ne así un perfil en las normativas que parece 

orientarse hacia una clara estetización del 

paisaje, parcialmente heredada del proceso de 

patrimonialización, destacando una marcada 

perspectiva estética en relación con el paisa-

je natural, prehispánico y colonial (Troncoso, 

2013). Estas ideas, institucionalizadas como 

normativas, derivan de una sedimentación de 

significados surgida probablemente de la asi-

milación colectiva de producciones visuales 

que, a través de operaciones de legitimidad 

han alcanzado un cierto grado de canoniza-

ción. De alguna manera, estas normativas pro-

ducen un paisaje con agencia de orden y que 

instrumenta una forma específica de percibir 

el mundo (Dang, 2021).

En ambas normativas, se evidencia su papel 

como parte de la producción visual, actuando 

como mecanismo de exclusión y omisión. Prin-

cipalmente, se centran en las características fí-

sicas y naturales de la Quebrada, perpetuando 

ciertas ideas preconcebidas sobre lo que debe-

ría ser. Se puede argumentar que estas norma-

tivas no solo están configurando la apariencia 

física del entorno, sino que también están mol-

deando las percepciones y actitudes hacia el 

paisaje, contribuyendo a la exclusión social, al 

favorecer ciertos criterios estéticos en detri-

mento de otros (Duncan y Duncan, 2001). En 

este sentido, las normativas también influyen 

en quiénes pueden participar y avalan deter-

minadas apreciaciones del paisaje en virtud de 

las valorizaciones legitimadas. La configura-

ción del paisaje no es simplemente un resulta-

do casual, sino más bien una tarea consciente 

que implica una responsabilidad activa (Lefeb-

vre, 1991). 

La no aplicación efectiva de estas normati-

vas resulta llamativo ya que, aunque existe 

un sentido común institucional en el uso del 

color, estas plantean directrices sobre lo que 

debe ser la producción y representación visual 

de los poblados de la Quebrada de Humahua-

ca y también de las expectativas de los otros 

con relación a la región. En este contexto, la 

creación del paisaje a través de las normativas 

puede ser percibida como una forma de fabri-

cación de una estética atractiva y escenográfi-

ca que reproduce un paisaje adaptado a ciertas 

preferencias. 

» El color de un paisaje turístico 

Las lógicas del uso del color en las arquitectu-

ras actualmente parecieran estar sujetas a dos 

tendencias generales. Por un lado, las edifica-

ciones con fines netamente turísticos, como 

hoteles, hostales, restaurantes y otros locales 

comerciales. Por otro lado, una segunda ten-

dencia que presenta una variedad de colores 

que se alejan de las normativas establecidas, 

principalmente observada en viviendas o ar-

quitecturas de tipo doméstico. En el caso del 

primer grupo, adhieren a una paleta de colo-

res terrosos con el contexto visual, tal como 

lo plantea el administrador de un emprendi-

miento turístico,

 [...] la idea del hotel fue mantener lo 
estético, que sea lindo, armonioso con el 
ambiente, respetando el entorno natu-
ral. Hay una suerte de sentido común en 
el uso de los colores y la estética con los 
otros hoteles [...] el uso de las carpin-

terías por ejemplo debe ser siempre 

opacas y naturales, en la misma línea 

del edificio, lo brilloso molesta [...] [ob-

serva por el ventanal una casa de en-

frente y comenta] en cambio esa casa 
de allá es fea, molesta a la visual y no es 
armoniosa con el entorno al igual que los 

Figura 5. Hotel Viento Norte, Tilcara (izquierda arriba y abajo), Hotel Los Colorados de Purmamarca (superior derecha). 

Fuente: fotografías propias.

El color del adobe. Las creaciones visuales y las narrativas en la 
producción de paisajes de la Quebrada de Humahuaca, Jujuy, 
Argentina / Alberto Mosca y Analía Virginia Saiquita / p. 70 » 81

El color del adobe. Las creaciones visuales y las narrativas en la 
producción de paisajes de la Quebrada de Humahuaca, Jujuy, 

Argentina / Alberto Mosca y Analía Virginia Saiquita / p. 70 » 81



78 79A&P Continuidad  N20/11 - Julio 2024 · ISSN Impresa 2362-6089  - ISSN Digital 2362-6097 A&P Continuidad N20/11 -Julio 2024· ISSN Impresa 2362-6089  - ISSN Digital 2362-6097

cables, que no se ven bien [...] (Gerenta 

de un hotel en Tilcara, entrevista per-

sonal, octubre 28, 2023)

Es posible pensar que el concepto de sentido co-

mún pareciera estar inherentemente vinculado 

a una percepción superficial, en tanto la elección 

del color terroso que remite al adobe, busca 

emular el material sin necesariamente exhibirlo 

en el exterior, bajo la intención de interpretarlo 

como la manifestación de un “sentido común he-

gemónico” (Tomasi y Barada, 2021).

Un ejemplo de esta práctica se observa en un 

destacado hotel de la localidad de Tilcara, que 

por un lado adopta una paleta de colores que re-

mite a los del adobe en la fachada, desacoplado 

de su forma. Por otro lado, el interior, especial-

mente la sala de recepción, deja el muro de ado-

be totalmente a la vista (Fig. 5). Esta estrategia 

se integra como parte del diseño, manifestando 

la intención de una estética específica diseña-

da para un cliente particular. La aplicación del 

sentido común en este contexto implica la supo-

sición de que la elección de color que remite al 

adobe, tanto en el exterior como en el interior, 

cumple con las expectativas y preferencias de 

un determinado gusto establecido. Esta elec-

ción cromática pareciera inclinarse hacia la bús-

queda de una imagen visualmente coherente e 

idealizada de la región y sus características dis-

tintivas construidas. En este sentido, es posible 

analizar esta práctica a través del concepto de 

esencialismo estratégico propuesto por Spivak 

(1987), que implica la simplificación y distinción 

de ciertos elementos considerados esenciales 

para comunicar un mensaje específico o alcan-

zar determinados objetivos estratégicos.

En tanto, la convivencia de simulación y exhibi-

ción directa del adobe refuerza la importancia 

del color por sobre la forma, revelando las com-

plejas dinámicas de correspondencias entre la 

producción visual, el marketing turístico y la au-

tenticidad cultural en la configuración del paisa-

je (Troncoso, 2013).

La integración de los suelos característicos de 

la región en la arquitectura no solo constituye 

una manifestación visual, sino que también ad-

quieren una dimensión material a través de la 

asociación con marcas específicas de materiales 

de construcción. Estas marcas adoptaron nom-

bres vinculados a lugares emblemáticos como 

Purmamarca y Tilcara (Fig. 6), fortaleciendo así 

la identificación del color particular del adobe 

con la región. Este fenómeno no sólo consoli-

dó la conexión entre el paisaje y el color, sino 

que también contribuyó significativamente a la 

construcción de una imagen distintiva durante 

el proceso de patrimonialización y turistifica-

ción del área. 

La vinculación del color adobe con la región ex-

perimentó un proceso notable de masificación 

y rentabilidad visual a partir del año 2003. Esto 

no solo se limitó a la esfera visual, sino que tam-

bién se extendió al ámbito arquitectónico, don-

de la estética regional se adaptó a las demandas 

del mercado, consolidando así una conexión 

intrínseca entre el lugar, el color y la arquitec-

tura. Es importante destacar que los productos 

de pintura asociados a esta estética regional no 

son fabricados y comercializados en la zona, 

sino que son creados y consumidos fuera de sus 

límites, en provincias como Córdoba y Salta.

Este fenómeno puede analizarse en relación 

con el proceso de landscape branding, que se 

centra en la idea de utilizar elementos del pai-

saje para crear una identidad distintiva y atrac-

tiva que pueda ser comercializada y capitali-

zada económicamente (Nogué y Vela, 2017). 

Siguiendo la explicación de los autores, este 

proceso implica apelar al poder evocativo del 

paisaje para transformar su mensaje en niveles 

de consumo simbólico y experiencial.

» Los otros colores del paisaje

Como hemos mencionado anteriormente, se 

hace presente una segunda tendencia o incli-

nación hacia expresiones más individuales y 

fuera de las expectativas convencionales y he-

gemónicas en relación al uso del color. Actual-

mente, se observa una variedad significativa de 

colores en las fachadas de las construcciones, 

que indica la falta de aplicación efectiva de las 

ordenanzas locales. Estas no consideran las 

preferencias tradicionales de color en la ar-

quitectura local, que podrían inspirarse en las 

prácticas contemporáneas de la pintura del pai-

saje jujeño. Esta última se caracteriza por el uso 

de colores vibrantes y alto contraste, junto con 

motivos pictóricos estereotípicos. Las cons-

trucciones domésticas principalmente y algu-

nos hospedajes tienden a optar por otros to-

nos, frecuentemente de saturación alta, como 

verde musgo, amarillos intensos y en la gama 

de los violetas (Fig. 7). 

Da cuenta de esto último, una entrevista realiza-

da a empleados de una pinturería en la localidad 

de Tilcara: “la gente de aquí busca colores vivos, 
tipo fucsia, entre los verdes y los amarillos y la 

gente de afuera tiene otro concepto cuando eli-

gen los colores, siempre buscan algo de calidez, 

de frescura buscan colores de ese tipo entre la 

línea de los marrones y los blancos suaves. No-

sotros recomendamos en relación al patrimonio 

y demás, pero siempre vienen con una paleta 

definida de colores” (Empleado de pinturería en 

Tilcara, entrevista personal, octubre 27, 2023). 

Según la entrevista, es posible pensar la presen-

cia de dos criterios distintos en la elección de 

colores para obras específicas. Sin embargo, es 

crucial destacar que emergen al menos dos pa-

letas de colores discernibles, en donde los tonos 

tierra adquieren relevancia y son solicitados por 

un grupo específico de clientes, particularmente 

los hoteles. Este fenómeno pareciera conectar 

con la observación previa sobre la consumación 

de un paisaje patrimonializado y turistificado, 

vinculado con el origen pictórico de ese sistema 

de significados. Este fenómeno nos plantea inte-

rrogantes sobre la percepción de una identidad 

visual que de alguna forma plasman contradic-

ciones respecto al uso y regulación del color. 

» Conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha presentado una 

aproximación al modo en que se creó una cons-

telación de ideas y valores alrededor del color 

del adobe a través de ciertas producciones vi-

suales. A su vez, cómo estas últimas formaron 

parte de la puesta en valor patrimonial de la 

región, articulados con su proceso de turifi-

cación hasta configurarse como un patrón de 

regulación a modo de normativas. Se observó 

inicialmente una progresiva consolidación del 

uso de los tonos tierra debido a la producción 

visual, puntualmente la plástica, que erigió un 

puente entre una paleta cromática y una red de 

ideas asociadas a una cultura detenida en el tiem-
po digna de preservar y proyectar cómo norte 

estético. De este modo, se constituyó una ini-

ciativa de régimen cromático como agente de 

control, estrechamente ligadas con las sucesivas 

declaraciones patrimoniales de principios de la 

primera década del 2000. No es menor el papel 

del Estado como agente motorizador de todas 

las dimensiones del proceso de construcción del 

paisaje de la Quebrada, desde la promoción de 

la región para el arribo de artistas, intelectuales 

y académicos, hasta la estimulación de la puesta 

en valor de edificios históricos y la generación 

de infraestructura para el turismo. Asimismo es 

posible observar el actual retroceso del accio-

nar estatal, en forma de la desregulación y no 

concreción de las normativas que promueven el 

uso del color en las construcciones de las loca-

lidades abordadas.

Resulta llamativo pensar que dichas políti-

cas de regulación en los casos de Tilcara y 

Purmamarca no son plenamente aplicadas, 

dando como resultado un uso variado y he-

terogéneo del color en las arquitecturas de 

Figura 6. Productos de pinturería con nombres de localidades quebradeñas. Fuente: folletos comerciales en redes sociales.

Figura 7. Fachadas de construcciones en la localidad de Tilcara. Fuente: fotografías propias.
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los poblados de la Quebrada. Esto no quiere 

decir que el color del adobe quedó en desuso, 

sino que gracias a los imbricados procesos de 

patrimonialización y el desarrollo del turismo 

masivo, configuró un sentido común asociado 

a ciertos grupos sociales y en el marco de ac-

tividades puntuales. Por otro lado, la obser-

vación de campo y los testimonios recogidos 

dieron luz a una búsqueda de otras paletas 

cromáticas, vibrantes, contrastantes y satu-

radas, despegadas de la lógica mimética con 

el entorno natural. 

A modo de cierre, podemos observar que el 

paisaje de la Quebrada de Humahuaca está 

surcado por continuidades y discontinuida-

des de legados simbólicos y narrativas que 

evocan a un constructo del pasado regional 

como repertorio legitimado y reproducible. 

En ese marco, el color del adobe conden-

sa un modo de ver y hacer ver el paisaje de la 

Quebrada, que, a pesar de haberse vuelto 

un régimen de control a modo de normativa 

frustrada, permeó y sigue influyendo en la 

manera en que se construye, pinta y observa 

la región. •
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damental en la formación integral de la comunidad a la que se dirige esta 

publicación. Editada en formato papel y digital, se organiza a partir de nú-

meros temáticos estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por 

maestros modernos y contemporáneos, con el fin de compartir un punto de 

inicio común para las reflexiones, conversaciones y ensayos de especialis-

tas. Asimismo, propicia el envío de material específico integrado por artícu-

los originales e inéditos que conforman el dossier temático.

El idioma principal es el español. Sin embargo, se aceptan contribuciones en 

italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de redacción 

para ampliar la difusión de los contenidos de la publicación entre diversas 

comunidades académicas. En esos casos deben enviarse las versiones origi-

nales del texto acompañadas por las traducciones en español de los mismos. 

La versión en el idioma original de autor se publica en la versión on line de la 

revista mientras que la versión en español es publicada en ambos formatos.

 

» Documento Modelo para la preparación de artículos y Guía Básica 
A los fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los artículos 

deben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento 

Modelo, cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para 

autores (fuente, márgenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serán admiti-
dos otros formatos o tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios, 
salvo en el caso de que se indique lo contrario. Para mayor información 

sobre cómo completar cada campo puede remitirse a la Guía Básica o a 

las Normas para autores completas que aquí se detallan, disponibles en: ht-

tps://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

 

» Tipos de artículos
Los artículos postulados deben ser productos de investigación, originales e 

inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluación). 

Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introducción, Ma-

teriales y Métodos, Resultados y Discusión). Como punto de referencia se 

pueden tomar las siguientes tipologías y definiciones del Índice Bibliográfi-

co Publindex (2010):

· Artículo de revisión: documento resultado de una investigación terminada don-

de se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publi-

cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnología, con el fin de dar 

cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presen-

tar una cuidadosa revisión bibliográfica de por lo menos 50 referencias.
· Artículo de investigación científica y tecnológica: documento que presenta, 

de manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de 

investigación. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes 

importantes: introducción, metodología, resultados y conclusiones.

· Artículo de reflexión: documento que presenta resultados de investigación 

terminada desde una perspectiva analítica, interpretativa o crítica del au-

tor, sobre un tema específico, recurriendo a fuentes originales.

 

» Título y autoría
El título debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 pa-

labras. En caso de utilizar un subtítulo debe entenderse como complemen-

to del título o indicar las subdivisiones del texto. El título del artículo debe 
enviarse en idioma español e inglés.
La autoría del texto (máximo 2) debe proporcionar tanto apellidos como 

nombres completos o según ORCID.

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las per-

sonas lo usen con su nombre al participar en actividades de investigación, 

estudio e innovación. Proporciona herramientas abiertas que permiten 

conexiones transparentes y confiables entre los investigadores, sus con-

tribuciones y afiliaciones. Por medio de la integración en flujos de trabajo 

de investigación, como la presentación de artículos y trabajos de investiga-

ción, ORCID acepta enlaces automatizados entre quien investiga o ejerce 

la docencia y sus actividades profesionales, garantizando que su obra sea 

reconocida.  

Para registrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su 

nombre completo, apellido y correo electrónico. Debe proponer una con-

traseña al sistema, declarar la configuración de privacidad de su cuenta 

y aceptar los términos de usos y condiciones. El sistema le devolverá un 

email de confirmación y le proporcionará su identificador. Todo el proceso 

de registro puede hacerse en español.

Cada autor o autora debe indicar su filiación institucional principal (por 

ejemplo, organismo o agencia de investigación y universidad a la que per-

tenece) y el país correspondiente. En el caso de no tener afiliación a nin-

guna institución debe indicar: “Independiente” y el país. Asimismo, deberá 

redactar una breve nota biográfica (máximo 100 palabras) en la cual se de-

tallen sus antecedentes académicos y/o profesionales principales, líneas de 

investigación y publicaciones más relevantes, si lo consideraran pertinente. 

Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investigación o el posgrado 

del que el artículo es resultado así como también el marco institucional en 

el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biográfica, se de-

berá enviar una foto personal y un e-mail de contacto para su publicación.

» Roles de autoría
La taxonomía de redes de colaboración académica (CRediT) permite pro-

porcionar crédito a todos los roles que intervienen en un proceso de inves-

tigación y garantizar que estos sean visibilizados y reconocidos durante la 

comunicación de los resultados obtenidos. La definición de catorce (14) ca-

tegorías permite, además, identificar estos roles de autoría como objetos 

de recuperación, por lo que serán sensibles a su clasificación y su posterior 

reutilización en el marco de otros procesos investigativos.
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Zanna (Ed.), Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61–130). 

doi:10.1016/S0065-2601(02)80004-1

· Tesis y tesinas: Apellido, A. (Año). Título de la tesis (Tesina de licenciatura, te-

sis de maestría o doctoral). Nombre de la Institución, Lugar. Recuperado 

de www.xxxxxxx

Ej.

Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo 
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina. 

Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.F07.pdf

 

· Artículo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Título del artículo. Nombre de la revis-
ta, volumen(número si corresponde), páginas.

Ej.

Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingüística 
aplicada, 22(2), 101-113.

Daer, J. y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-

dio de un caso. Perífrasis, 8(1), 73-82.

 

· Artículo online: Apellido, A. A. (Año). Título del artículo. Nombre de la revis-
ta, volumen, número, páginas. Recuperado de http://

Ej.

Capuano, R. C., Stubrin, P. y Carloni, D. (1997). Estudio, prevención y 

diagnóstico de dengue.  Medicina,  54, 337-343. Recuperado de http://

www.trend-statement.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_

Trendstatement.pdf

 

Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-es-

teem mediate between perceived early parental love and adult happi-

ness. E-Journal of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.

lib.swin.edu.au /index. php/ejap

 

· Artículo en prensa:
Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and 

perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de 

http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.F07.pdf

·  Periódico:
- Con autoría explícita:

Apellido A. A. (Fecha). Título del artículo. Nombre del periódico, pp-pp.

Ej

Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razón, p. 23.

Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decisión judicial.  La capital, 
pp. 23-28.

- Sin autoría explícita

Título de la nota. (Fecha). Nombre del periódico, p.

Ej.

Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razón, p. 23.

 · Autoría compartida:
Ej.

Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropía. Buenos Aires, Argenti-

na: EUDEBA.

· Si es una traducción: Apellido, nombre autor (año). Titulo. (iniciales del nombre 

y apellido, Trad.). Ciudad, país: Editorial (Trabajo original publicado en año de 

publicación del original).

Ej.

Laplace, P. S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires, 

Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

 

· Obra sin fecha:
Ej.

Martínez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografía de la Ofici-

na del Timbre.

 

· Varias obras de un/a autor/a con un mismo año:
Ej.

López, C. (1995a). La política portuaria argentina del siglo XIX. Córdoba, Ar-

gentina: Alcan.

López, C. (1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

· Si es compilación o edición: Apellido, A. A. (Ed.). (1986). Título del libro. Lugar de 

edición: Editorial.

Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma holográfico. Barcelona, España: Kairós.

 

· Libro en versión electrónica: Apellido, A. A. (Año). Título. Recuperado de http://

www.xxxxxx.xxx

Ej.

De Jesús Domínguez, J. (1887). La autonomía administrativa en Puerto Rico. 

Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/oct00/workplace.html

 

· Capítulo de libro:
- Publicado en papel, con editor/a: 

Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Año). Título del capítulo o la entrada. En A. A. 

Apellido. (Ed.), Título del libro (pp. xx-xx). Ciudad, país: editorial.

Ej.

Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadanía. En F. A. Zannoni (Ed.), Estu-
dios sobre derecho y ciudadanía en Argentina (pp. 61-130). Córdoba, Argen-

tina: EDIUNC.

- Sin editor/a:

McLuhan, M. (1988). Prólogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo 
typhografifcus (pp. 7-19). Barcelona, España: Galaxia de Gutenberg.

- Digital con DOI:

Albarracín, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of informa-

tion processing in response to persuasive communications. En M. P. 

La imagen debe referenciarse también en el texto del artículo, de forma abre-

viada y entre paréntesis.

Ej.:

El  trabajo  de  composición  se  efectuaba  por  etapas,  comenzan-

do por un croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definían 

las superficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinación 

de cuerpos de los edificios (Fig.  2), para luego pasar al estudio detallado.

El/la autor/a es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones de re-

producción de las imágenes o gráficos que hayan sido tomados de otras fuen-

tes así como de entrevistas o material generado por colaboradores diferentes 

a los autores.

· Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtítulos, 

no números. Los subtítulos de primer orden se indican en negrita y los de segun-

do orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitirá la utilización 

de subtítulos de tercer orden, los cuales se indicarán en caracteres normales.  

· Enfatización de términos: Las palabras o expresiones que se quiere enfatizar, los 

títulos de libros, periódicos, películas, shows de TV van en bastardilla.

· Uso de medidas: Van con punto y no coma.

· Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar 

en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego, solo 

el apellido.

· Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalencia 

completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla entre 

paréntesis. En el caso de citar personajes reconocidos se deben mencionar con 

sus nombres y apellidos completos.

· Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el texto. Si 

la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un párrafo aparte con sangría 

continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original. Si este difiere 

del idioma del artículo se agrega a continuación, entre corchetes, la traducción. 

La cita debe incorporar la referencia (Apellido, año, p. nº de página).

» Cita en el texto:
· Un autor/a: (Apellido, año, p. número de página)

Ej.

(Pérez, 2009, p. 23)

(Gutiérrez, 2008)

(Purcell, 1997, pp. 111-112)

Benjamin (1934) afirmó….

 

· Dos autores/as:
Ej.

Quantrín y Rosales (2015) afirman…… o (Quantrín y Rosales, 2015, p.15)

· Tres a cinco autores/as: Cuando se citan por primera vez se nombran todos los 

apellidos, luego solo el primero y se agrega et al.

Ej.

Machado, Rodríguez, Álvarez y Martínez (2005) aseguran que… / En otros 

experimentos los autores encontraron que… (Machado et al., 2005)

·  Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: la primera cita-

ción se coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la 

abreviatura.

Ej.

Organización de Países Exportadores de Petróleo (OPEP, 2016) y lue-

go OPEP (2016); Organización Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego 

OMS (2014).

 

· Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.

Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

 

· Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edición que no es la origi-

nal (traducción, reedición, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido (año 

correspondiente a la primera edición/año correspondiente a la edición que 

se utiliza)

Ej.

Pérez (2000/2019)

Cuando se desconoce la fecha de publicación, se cita el año de la traducción que 

se utiliza

Ej.

(Aristóteles, trad. 1976)

» Notas
Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar 

un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. Solo deben 

emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para la intelec-

ción del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografía. Los envíos a no-

tas se indican en el texto por medio de un supraíndice. La sección que contiene 

las notas se ubica al final del manuscrito, antes de las referencias bibliográfi-

cas. No deben exceder las 40 palabras en caso contrario deberán incorporar-

se al texto.

 

» Referencias bibliográficas:
Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben corres-

ponderse con una referencia bibliográfica ordenada alfabéticamente. No debe 

incluirse en la lista bibliográfica ninguna fuente que no aparezca referenciada 

en el texto.

 

· Si es un/a autor/a: Apellido, Iniciales del nombre. (Año de publicación). Título del 
libro en cursiva. Lugar de publicación: Editorial.

Ej.

Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomía. Barcelona, España: Antoni Bosch.

Apellido, A. A. (1997).  Título del libro en cursiva. Recuperado de http://

www.xxxxxxx

Apellido, A. A. (2006). Título del libro en cursiva. doi:xxxxx
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5- En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicación sin fines 

de lucro y de acceso abierto en su versión electrónica, que no remunera a 

los autores, otorgan la autorización para que el artículo sea difundido de 

forma electrónica e impresa o por otros medios magnéticos o fotográficos; 

sea depositado en el Repositorio Hipermedial de la Universidad Nacional 

de Rosario; y sea incorporado en las bases de datos que el editor considere 

adecuadas para su indización.

 

» Detección de plagio y publicación redundante
A&P Continuidad somete todos los artículos que recibe a la detección del 

plagio y/o autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o par-

cialmente (sin la citación correspondiente) el texto no comienza el proceso 

editorial establecido por la revista y se da curso inmediato a la notificación 

respectiva al autor o autora.Tampoco serán admitidas publicaciones redun-
dantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.
 

» Envío
Si el/la autor/a ya es un usuario registrado de  Open Journal Sys-
tem  (OJS) debe postular su artículo iniciando sesión. Si aún no es 

usuario/a de OJS debe registrarse para iniciar el proceso de envío de 

su artículo. En A&P Continuidad el envío, procesamiento y revisión de 

los textos no tiene costo alguno para quien envíe su contribución. El 

mismo debe comprobar que su envío coincida con la siguiente lista de 

comprobación: 

1- El envío es original y no ha sido publicado previamente ni se ha so-

metido a consideración por ninguna otra revista.

2- Los textos cumplen con todos los requisitos bibliográficos y de esti-

lo indicados en las Normas para autoras/es.

3- El título del artículo se encuentra en idioma español e inglés y no su-

pera las 15 palabras. El resumen tiene entre 150 y 200 palabras y está 

acompañado de entre 3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las 

palabras clave se encuentran en español e inglés.

4- Se proporciona un perfil biográfico de quien envía la contribución, 

de no más de 100 palabras, acompañado de una fotografía personal, 

filiación institucional y país.

5- Las imágenes para ilustrar el artículo (entre 8/10) se envían incrus-

tadas en el texto principal y también en archivos separados, numera-

das de acuerdo al orden sugerido de aparición en el artículo, en forma-

to jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o similar en tamaño 13x18. Cada 

imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6- Los/as autores/as conocen y aceptan cada una de las normas de 

comportamiento ético definidas en el Código de Conductas y Buenas 

Prácticas.

7- Se adjunta el formulario de Cesión de Derechos completo y firmado 

por quienes contribuyen con su trabajo académico.

8- Los/as autores/as remiten los datos respaldatorios de las investiga-

ciones y realizan su depósito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Reposi-

torios Institucionales de Acceso Abierto.

En caso de tener cualquier dificultad en el envío por favor escriba a: 

aypcontinuidad01@gmail.com para que el Secretario de Redacción de la 

revista pueda asistirlo en el proceso.

Utiliza este código para acceder

 a todos los contenidos on line 

A&P continuidad

- Datos

Balparda, L., del Valle, H., López, D., Torralba, M., Tazzioli, F., Ciattaglia, 

B., Vicioso, B., Peña, H., Delorenzi, D., Solís, T. (2023). Datos de: Huella Ur-
bana de la Ciudad de Rosario, Santa Fe, Argentina. [Dataset]. Versión del 

1 de agosto de 2023. Repositorio de datos académicos de la UNR.  doi: 

https://doi.org/10.57715/UNR/EXIVRO

Cualquier otra situación no contemplada se resolverá de acuerdo a las Nor-

mas APA (American Psychological Association) 6º edición.

 

» Agradecimientos
Se deben reconocer todas las fuentes de financiación concedidas para cada 

estudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el código 

de identificación. En los agradecimientos se menciona a las personas que 

habiendo colaborado en la elaboración del trabajo, no figuran en el aparta-

do de autoría ni son responsables de la elaboración del manuscrito (Máxi-

mo 50 palabras).

 

» Licencias de uso, políticas de propiedad intelectual de la revista, 
permisos de publicación
Los trabajos publicados en A&P Continuidad están bajo una licencia Creative 

Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA) 

que permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra 

de modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el crédito y licencien sus 

nuevas creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto 
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