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El Crystal Palace. Arquitectura, ingenieria
y diseno industrial en el siglo XIX

Sergio Gustavo Bertozzi

Espanol

El Crystal Palace constituye un hito de la ingenieria moderna y un cambio ra-
dical en la concepcién y materializacion del espacio arquitecténico a partir de
la produccion industrial de componentes estandarizados para la construcciéon
de estructuras. Pero también -al ser el escenario de la primera de las grandes
exposiciones universales del siglo XIX-, significa el momento en el que se hace
patente el estado de divorcio entre arte e industria. Los objetos de uso cotidia-
no exhibidos y producidos industrialmente, aunque de alta calidad técnica, eran
asombrosamente feos, poniendo en evidencia la ausencia de una metodologia
del proyecto adecuada para los mismos: el industrial design. Paraddjicamente,
el Crystal Palace fue un producto de la industria y como tal adquirié un estatus
cultural propio que lo ubicé en un campo proyectual distinto al de la arquitec-
tura, anticipando una metodologia que acabaria de definirse mas de cien afos

después, cuando el Disefio Industrial adquirié autonomia disciplinar.

Palabras clave: disefio industrial, disefo estructural, industrializacién.
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English

Crystal Palace constitutes a milestone in modern engineering and a radical chan-
ge in the conception and materialization of architectural space based on the in-
dustrial production of standardized components for the construction of struc-
tures. But, since it is the setting for the first of the great 19th century universal
exhibitions, it also embodies the moment in which the state of divorce between
art and industry becomes clear. The objects of daily use exhibited and industrially
produced, although of high technical quality, were surprisingly ugly, highlighting
the absence of a suitable project methodology for them: industrial design. Para-
doxically, Crystal Palace was a product of the industry, and as such it acquired its
own cultural status, which placed it in a design field different from that of archi-
tecture, anticipating a methodology that would end up being defined more than a

hundred years later, when Industrial Design acquired disciplinary autonomy.

Key words: industrial design, structural design, industrialization.

A&P Continuidad N15/8 - Diciembre 2021 - ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

William Morris fue un arquitecto y disenador
inglés nacido en 1834, que desempeiid un papel
fundamental en el movimiento Arts and Crafts.
En 1851 tenia 17 aios. Una leyenda urbana de
la época sostiene que cuando fue a la Great Ex-
hibition de Londres con sus padres, se negd a
entrar al Crystal Palace. Otra version sostenia
que habia salido corriendo a vomitar como con-
secuencia del impacto que le habia causado la
vision de tantos objetos que consideraba won-
derfully ugly, o sea, asombrosamente feos.

Mas alla de la veracidad de estas historias, lo
cierto es que el joven Morris estaba ya con-
vencido de la necesidad de oponer la belleza a
la fealdad del mundo y dedicé su vida y su pro-
fesion de arquitecto a ello. Y si bien su aporte
al disefo industrial es ambiguo, por su férrea
oposicion a la industria en favor del artesana-
do, defendié activamente el papel del arte en
la produccién de objetos de uso cotidiano. La
posicién de Morris parece reconocer una fuen-

te temprana —incluso anterior a la influencia de
su maestro John Ruskin (1819-1900)-, en la
Great Exhibition, designacién popular de The
Great Exhibition of the Works of Industry of
All Nations, organizada y planificada por Henry
Cole'y el principe consorte Alberto® (Fig. 1).

Henry Cole “esta firmemente convencido de
que el bajo nivel de la produccién corriente se
debe a la separacion entre arte e industria, de
ahi que se pueda mejorar actuando sobre el
plano organizativo y canalizando el trabajo de
los artistas hacia el industrial design” (Benévo-
lo, 1999, p. 197).En el contexto del utilitarismo
del siglo XIX, los artistas habian limitado pro-
gresivamente su actividad como productores
de objetos de uso y la industria los fue reempla-
zando en esa funcién a medida que la demanda
crecia. La Great Exhibition va a avivar el debate
acerca de la relacion entre el arte y la indus-
tria -debate que se saldard mas de cien afos
mas tarde®-, planteando crudamente el dile-
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ma de optar por un modelo cualitativo frente
a otro cuantitativo, que entonces parecen ser
excluyentes entre si, confirmando la hipétesis
de Cole al confrontar la produccion industrial
del Reino Unido con la de las demas naciones.
Como sefalé Leonardo Benévolo (1999, p.
197-198): “En contraste con el arte oriental,
y con los objetos de uso comun americano, el
arte decorativo europeo ofrece el espectaculo
de unaimpresionante decadencia”.

Lo cierto es que ante el rapido descenso del
nivel de disefo, fundamentalmente de los ob-
jetos de uso cotidiano, en Inglaterra se habian
creado en la década de 1830 las primeras es-
cuelas de disefio en Londres, Birmingham y
Manchester, pero como los resultados en edu-
cacion son siempre a largo plazo y la industria-
lizacién de la produccién avanzaba rapidamen-
te, en 1851 el balance fue abrumadoramente
negativo y, aunque la superioridad técnica de
los productos britanicos respecto de los demas
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Figura 1. The Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations. Fuente: Victoria and Albert Museum. https://www.vam.ac.uk/ | Figura 2. Vista del Crystal Palace en Hyde Park. John Tallis,
grabado en placa de acero, 1851. Fuente: The Bristish Museum. https://www.britishmuseum.org/

paises expositores era evidente, también lo era
la ausencia de disefio. La Great Exhibition dejé
alos mas de seis millones de personas que la vi-
sitaron entre el 1° de mayo y el 15 de octubre
de 1851 (Petroski, 2007, p. 198; Vitta, 2021, p.
44), una impresion confusa y ambigua ante la
avalancha de maquinas y objetos de uso coti-
diano de produccion industrial.

Al asombro inicial, sucedia la incomprension
e incluso el temor. La propia reina Victoria,
asidua visitante de la exhibicién, que registré
todas y cada una de sus impresiones, se mara-
villaba de las cursilerias* y calificaba como cu-
riosos a los dispositivos mecanicos que se ex-
hibian, poniendo en evidencia que no llegaba a
comprender el sentido radical y subversivo de
la metamorfosis que se revelaba ante sus ojos.
Charles Dickens escribio que estaba desorien-
tado. Fiédor Dostoyevski que sintié miedo. Y
muchos intelectuales y escritores describieron
los objetos exhibidos como deprimentes, paté-
ticos y de mal gusto. El precoz Morris vomito.
En sintesis, la Great Exhibition puso en eviden-
cia dos aspectos de la revolucién tecnoldgica e
industrial: el inexorable avance de la industria
en la produccion de objetos de uso -desde una
locomotora a una cuchara-, y, al mismo tiempo,
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la desoladora fealdad de los productos, que era
en parte efecto de la insensibilidad de los fa-
bricantes pero también del apego del publico
a la tradicidn, razén por la que muchos dispo-
sitivos mecanicos se ocultaban tras recargadas
formas neogébticas o neoclasicas, creyendo que
asi serian mas aceptables frente a aquellos que
se exhibian en su brutal desnudez. Ante ese es-
cenario, la reaccién de Morris, Dickens y tantas
otras almas sensibles, no podia ser sino negativa.
Lo cierto es que la Great Exhibition dejé una
impresién indeleble en quienes la visitaron.
Pero mas alla de la desolacién que produjeron
los objetos exhibidos, hubo uno en particular,
un auténtico producto de la industria, que se
gano el corazén de todos los londinenses y de
los visitantes extranjeros y se convirtié en el
simbolo indiscutible de la exposicion: el Crystal
Palace (Fig. 2).

Con su estructura de hierro y vidrio, modular,
prefabricada y desmontable, y con sus 563 me-
tros de longitud (1.848 pies)®, 124 metros de
ancho, y 82.000 m? de superficie, era la mayor
construccion metalicay la primera en emplear
pérticos rigidos, un dato que si bien pasé inad-
vertido para la mayor parte de los visitantes,
constituyé una innovacion fundamental en el

campo del disefo estructural y que, paradéji-
camente, no habia sido concebida por un inge-
niero sino por un constructor de invernaderos:
Joseph Paxton (1801-1865).

Paxton no era ingeniero. Henri Petroski (2007,
p. 184) lo define como un ingeniero en la prac-
ticay en el alma. Era hijo de un agricultor y ha-
bia demostrado tener un talento excepcional
para el disefio y la construccién de estructuras
para invernaderos. Pero la historia del proyecto
del Crystal Palace se inicia con el concurso inter-
nacional que convoca en 1850 la comision real,
creada ad hocy presidida por el principe Alberto.
El requerimiento era una estructura de 65.000
m? de superficie cubierta, a erigirse en Hyde
Park, que debia ser construida en menos de un
ano, y desmontada al finalizar la exhibicién. Se
presentaron 245 propuestas, pero la comisién
consider6 que ninguna era adecuada. Y, de
hecho, la mayor parte de las propuestas eran
estructuras convencionales de mamposteria,
tan pesadas que muchos temieron que una
vez construida, quedara en forma permanen-
te dado que el sistema constructivo no era el
mas adecuado para una estructura que se pre-
tendia temporal. Estos “mastodontes de mam-
posteria” -tal como los definié la prensa de la
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época-, iban a consumir al menos 15 millones
de ladrillos con un peso de 33.750 toneladas.
Asi, presionados por la opinién publica y por el
tiempo, la comisién elaboré un proyecto base e
invito a las empresas a presentar ofertas para
su construccién.

Paxton, que no habia participado del concurso,
al conocer el proyecto de la comision real viajé
al estrecho de Menai en Gales, donde el inge-
niero Robert Stephenson (1803-1859), -que
era miembro de la misma-, estaba construyen-
do el puente Britannia®. Todas las historias sos-
tienen que fue durante una reunién de trabajo,
cuando dibujé en una servilleta los bocetos
(Fig. 3) de lo que iba a ser el Crystal Palace.

El primer boceto [...] definia a primera
vista, en sus contornos temblorosos,
sus caracteristicas basicas [...]. La arqui-
tectura se reducia a unas pocas lineas
negras, que encerraban superficies
gue se hacian perceptibles solo por su
transparencia, pero en esa imagen mini-
ma se concentro toda la poderosa ener-
gia de nuevas estructuras, de nuevas
formas, de nuevos sistemas constructi-
vos que anularon de golpe la autoridad
de la tradicion (Vitta, 2021, p. 42).

Stephenson lo alenté a desarrollarlo y en la se-
mana siguiente, Paxton completé el disefio con
la colaboracidn del ingeniero Peter W. Barlow
(1809-1885)7. La propuesta, que presenté en
asociacion con Fox and Henderson® y que fue
aceptada unanimemente, “no era tanto una
forma concreta como un proceso constructivo
puesto de manifiesto como un sistema total,
desde su concepcidn inicial hasta su desman-
telamiento final, pasando por su fabricacion,
su traslado y su ejecucién” (Frampton, 2005, p.
34). Consistia en una estructura de hierro con
envolvente de vidrio de 66.000 m2 El modelo
que estaba detras de ese diseio era claramente

el de la produccion industrial y por ello ofrecia
enormes ventajas sobre todas las demas pro-
puestas: la simplicidad extrema del edificio, la
rapidez con que se podian fabricar las piezas y
montarlas in situ, y el hecho de que los materia-
les podrian ser reutilizados. Y a la estandariza-
cién, la prefabricacion, y el disefio estructural,
se sumaron la exactitud de los célculos econé-
micos y de la programacion de obra. De ahi que,
si el Crystal Palace era un objeto, este habia
sido concebido con los criterios propios de la
produccién en serie, y su belleza emanaba de
su funcionalidad. Era metodolégicamente un
proyecto del industrial design -en los términos
en los que lo definia Henry Cole- para ser repe-
tido ad infinitum y montado en cualquier sitio.
Mientras se desarrollaban estos acontecimien-
tos, un militar conservacionista, el coronel Sib-
thorp, objeté la ubicacién de la estructura en
Hyde Park porque se necesitaria talar un grupo
de olmos para construirla. El proyecto siguid
adelante a pesar de las objeciones de Sibthorp
—-que en esta historia representa el papel de
un ambientalista contemporaneo-, pero Pax-
ton hizo del problema una solucién: agregd un
crucero o transepto central de 24 metros de
luz —que no estaba en el medio sino desplazado
un médulo-, para alojar los olmos (Fig. 4). Con
esta solucion, el edificio pasé a tener un centro
6ptico capaz de hacer converger las vistas inte-
riores, anteriormente infinitas debido a los 563
metros de la galeria central.

Precisamente, la extraordinaria longitud plan-
teaba problemas inéditos, ya que nunca se ha-
bia construido una estructura de hierro de esa
escala, auto estable, con pdrticos rigidos, y al
problema de la estabilidad longitudinal se su-
maba el de la dilatacion térmica que claramen-
te no iba a ser despreciable. Es posible inferir
que el transepto central actué al mismo tiempo
como una gigantesca junta de dilatacion, di-
vidiendo el edificio en dos tramos. Apoya esta
hipotesis el hecho de que los arcos de medio
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Figura 3. Joseph Paxton. Boceto original del Crystal Palace
(seccidn transversal) Fuente: Benévolo (1999, p. 134).
punto del transepto no eran de hierro sino de
madera (Billington, 2013, p. 82), confiriéndole
una bajarigidez.

Si bien Paxton habia disefiado muchos inver-
naderos, en estos habia empleado arcos planos
que por su forma resultaban estables. Por otra
parte, la escala del Crystal Palace era comple-
tamente diferente y no habia antecedentes de
edificios construidos antes de 1851 con porti-
cos planos rigidos (entendidos como elemen-
tos estructurales que no requieren arriostra-
miento en su plano). Paxton no podia conocer
las patologias propias de una estructura de
esa escala, y por esa razon resulta relevante el
rol de Goodfrey Greene, ingeniero de Fox and
Henderson, en el proceso de construccion.
Greene posteriormente construiria, en base
a la experiencia del Crystal Palace, dos obras
poco citadas por las historias de la arquitec-
tura moderna: el hangar del astilleron® 7 en
Chatham Dockyard (1852-1854), y el Almacén
de embarcaciones, del Astillero de Sheerneess
(1858-1860), ambos en Kent, siendo este ulti-
mo el primer edificio de cuatro plantas disefa-
doy construido con pérticos metalicos rigidos®.
Hasta 1851 las estructuras metélicas en el Rei-
no Unido se habian empleado fundamental-
mente en las hilanderias y en las estaciones de
ferrocarril, pero estas eran estructuras mixtas:
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Figura 4. Crucero o transepto central. Fuente: Victoria and
Albert Museum. https://www.vam.ac.uk/

en las primeras, el hierro reemplazaba la made-
raen las vigas de las bévedas de ladrillo, pero la
estabilidad la aportaban los muros perimetra-
les de mamposteria.

En cuanto a las estaciones de ferrocarril, la
primera estacion de Londres, la Euston Sta-
tion (Fig. 5) construida en 1837 por Robert
Stephenson y Philip Hardwick, se componia
de tres celosias simples (inglesas, tipo Pratt)
apoyadas en pilares intermedios y en muros de
mamposteria en los extremos. La estabilidad la
proveian los muros laterales y las vigas con for-
ma de arco que vinculaban los pilares. Pero en
el Crystal Palace no hay muros de mamposte-
ria que aporten resistencia estructural, y para
estabilizarlo longitudinalmente se emplearon
cerchas hiperestaticas con diagonales dobles,
que vinculaban los pilares de los porticos (dis-
puestos cada 12 pies o 6,66 m), con tensores
diagonales de refuerzo (Fig. 6).

En 1851 en The lllustrated London News se pu-
blicé una imagen del primer edificio construido
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en New York enteramente en hierro fundido,
con un significativo comentario que daba cuen-
ta del estado de la cuestion: “aunque la cons-
truccion de casas en hierro tiene su origen en
Inglaterra, parece que América ha cogido la de-
lantera en este nuevo tipo de construcciones”
(Navascués Palacio, 2016, p. 27). El autor de
esta obra®® era James Bogardus (1800-1874),
quien ya en 1850 habia patentado un sistema
constructivo denominado Iron Building.
Cronolégicamente, la construccion del Crystal
Palace era contemporanea a muchas otras es-
tructuras enteramente metalicas, pero la esca-
la es lo que cuentay es lo que hace la diferen-
cia. Para construir una estructura de 82.000 m?
en 245 dias fue necesaria una metodologia del
proyecto que entonces aun no se llamaba di-
sefo industrial, entendido este en su esquema
tradicional como disefio articulado con la logica
de la produccién industrial pero que claramen-
te se apoyaba en ellay en la estandarizacion de
las piezas y su intercambiabilidad, reduciendo
el sistema a la menor cantidad de componen-
tes. La hipdtesis se apoya en el hecho que la
mayor parte de las propuestas presentadas en
el concurso empleaban sistemas tradicionales
basados en estructuras de mamposteria o mix-
tas, pesadas y construidas artesanalmente por
via humeda, impensables para ser ejecutadas
en un plazo de construccion tan exiguo y para
ser desarmadas al finalizar la exposicién, ra-
zones por las cuales la comisién real las habia
rechazado a todas. Y las que proponian pabe-
llones de hierro y vidrio, como es el caso del
proyecto que recibid el primer premio, presen-
tado por el arquitecto francés Héctor Horeau
(1801-1872), fueron consideradas inadecua-
das porque empleaban partes estructurales no
reutilizables.

El uso del vidrio como Unico material de cerra-
miento exacerbaba el rol de la estructura me-
talica en la configuracién del espacio interior.
Pero el vidrio estaba limitado a las condiciones

de fabricacion: las [dminas tenian entonces 4
pies (49 pulgadas 0 1,22 m) y todo el disefio se
debid ajustar a esa magnitud, ya que no habia
tiempo para innovar, considerando que se ne-
cesitaban 83.612 m? de vidrio -aproximada-
mente 400 toneladas- en un plazo de 4 meses.
Paxton modulé toda la estructura en funcion
de las condiciones de la produccion industrial y
obtuvo una estructura regular, simple y liviana.
La estructura de 82.000 m? del Crystal Palace
consumid 4.500 toneladas de hierro (recorde-
mos que se hubiesen requerido 33.750 tone-
ladas de ladrillos para cubrir una superficie de
65.000 m?). El Reino Unido producia en aque-
Ila época 5 millones de toneladas de hierro
fundido y forjado, mil veces mas de lo que se
requeria para esa estructura, de modo que la
disponibilidad del material estaba asegurada.
Las técnicas de construccion también fueron
disefiadas por Paxton, introduciendo concep-
tos de la produccion industrial a través de una
maquina capaz de cortar varios marcos de ma-
dera a la vez y de una sola tabla, haciendo los
surcos y biselando los bordes, todo al mismo
tiempo, o una sierra radial para cortar y bise-
lar los marcos de madera que soportaban las
laminas de vidrio, o un taladro que giraba im-
pulsado por un motor a vapor (Petroski, 2007,
p. 192). Cada elemento metélico, que nunca
pesaba mas de una tonelada para poder ser
trasladado y montado, se producia en fabrica
y llegaba a Hyde Park suelto y con un acabado
impecable. Los obreros no tenian mas que ajus-
tar las piezas y los nudos de vinculacién segin
planos de montaje perfectamente detallados. Y
si bien las piezas eran miles, los tipos eran po-
cos y eso permitio reducir los tiempos de fabri-
cacion y montaje para cumplir con el plazo y el
costo de obra, aun cuando a la superficie inicial
de 66.000 m? se le agregaron ante la demanda
de mas espacio para los expositores, 16.000 m?,
la mayor parte de esta en pasarelas elevadas. El
costo final fue de 21200.000 libras.
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Figura 5. The Station at Euston Square (aguatinta coloreada de J Harris sobre dibujo de T. Bury, impreso por Ackerman, CL-
SAC, 1937). Fuente: London and Birmingham Railway. http://www.crht1837.org/history | Figura 6. Crystal Palace. Cerchas
de doble diagonal y los tensores diagonales de refuerzo (que no estaban en el disefio original). Fuente: Victoria and Albert

Museum. https://www.vam.ac.uk/

Figura 7. John Nash. Litografia. 1851. Fuente: The British Museum. https://www.britishmuseum.org/ | Figura 8. Glaspalast.
Munich, 1954. Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Glaspalast_(Miinchen)

El 1° de mayo de 1851, la reina Victoria inau-
guroé la Great Exhibition y 6.039.195 personas
la visitaron durante los 141 dias que estuvo
abierta, triplicando las estimaciones mas opti-
mistas. Esto se debi6 a la politica de precios de
la entrada: mientras que en los primeros dias
el costo era de una libra, se establecieron pre-
cios diferenciales segun los dias, hasta llegar a
una entrada de solo un chelin, o sea la vigésima
parte de una libra esterlina. Los datos publica-
dos también demuestran que, del total de visi-
tantes, 4.439.419 pagaron una entrada de un
chelin (que sumadas equivalen a £221.970).
Y el dia de mayor concurrencia hubo 100.000
visitantes, con 90.000 personas en el interior
del edificio, al mismo tiempo (Petroski, 2007,

p. 198). Con esta politica, la Great Exhibition
de 1851, que fue la primera de la serie de expo-
siciones internacionales del siglo XIX, incluyé
a un nuevo publico hasta entonces ignorado:
los obreros, los agricultores y los extranjeros.
Londres recibié la visita de entre 750.000 y un
millén de trabajadores provenientes de Birmin-
gham, Manchester y otras ciudades industria-
les. Paxton habia insistido en que la muestra
debia ser de acceso libre y generé un debate
entre los que defendian los privilegios de las
clases altas y pretendian gravar el ingreso con
precios altos, y los que entendian que los tiem-
pos estaban cambiando y que era necesario in-
cluir no solo a los obreros -al fin y al cabo ellos
eran parte de la industria que producia los ob-
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jetos que se exhibian-, sino a todas las perso-
nas de todas las clases sociales y procedencias,
ya que ellos constituian la masa de consumido-
res que requeria el capitalismo industrial para
su expansion. Y el Crystal Palace contribuyé
a la construccién del espectaculo moderno,
del entretenimiento de masas y a la vez de un
nuevo negocio. Incluso hay quien sostiene que
la Great Exhibition inauguré el fenédmeno del
turismo (Méndez Rodriguez, 2006), cuestidon
que excede el modesto alcance de este articu-
lo, pero que sin duda merece ser considerada
como una hipétesis plausible.

El edificio le robo todo el protagonismo a los
productos expuestos. El espacio interior del
Crystal Palace sorprendia a los visitantes por
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sus perspectivas desmesuradas y por su cerra-
miento didfano que lo inundaba de luz (Fig. 7), y
como sucede en la actualidad con algunos mu-
seos contemporaneos -como el Solomén R. Gu-
ggenheim de New York (1959), de Frank Lloyd
Wright-, la arquitectura terminé acaparando
la atencion del visitante, independientemente
del contenido exhibido. Cred una fascinante y
deslumbrante experiencia visual y cuando ter-
miné la Great Exhibition se evalué seriamen-
te la posibilidad de dejar ese edificio en Hyde
Park. Pero los ambientalistas de entonces se
opusieron. Se considerd una propuesta para
reutilizar los materiales para construir una to-
rre de 1.000 pies (305 metros) de altura que
se adelantaba mas de 30 afios a la torre Eiffel.
Aunque es probable que la estructura de hierro
y vidrio hubiese podido construirse, habia un
detalle no menor: la tecnologia de los ascen-
sores auln no estaba suficientemente desarro-
llada y no era segura. Seria Elisha Otis quien
en 1854 desarrollaria y probaria un dispositivo
de seguridad para los ascensores que abriria el
camino al auténtico rascacielos, con otro hito
de la ingenieria del siglo XIX, en este caso me-
canica, y que seria empleado por primera vez
en New York en 1857 (Benévolo, 1999, p. 246).
En 1852 el Crystal Palace fue desmontado y
trasladado a Sydenham, al sureste de Londres,
y reabierto por la reina Victoria, quien nunca
perdid su afecto por el edificio.

El 30 de noviembre de 1936 un incendio lo
destruyd por completo. Pero lo que devastd
el fuego no fue exactamente el Crystal Pala-
ce sino otra cosa, porque el original habia sido
modificado incrementando su superficie y altu-
ray, si bien los componentes eran los mismos,
repetidos idénticamente, era otro edificio: era
el producto de un disefio basado no en los ca-
nones clasicos, donde la obra terminada no
admite adiciones ni sustituciones sin ser sub-
vertida, sino el producto de una metodologia
proyectual cuyo resultado era de una morfolo-
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gia dindmica, apta para un crecimiento sin fin,
conforme a la légica de la produccién industrial
y a la ideologia del progreso ilimitado, exacer-
bada por la tecnologia del hierro.

El Crystal Palace no fue solamente el simbo-
lo de la Great Exhibition sino el modelo para
otros edificios andlogos, como el Crystal Palace
de New York (1853) y el Glaspalast de Munich
(1854). El de New York, construido donde ac-
tualmente esta el Bryant Park para la Exhibi-
tion of the Industry of All Nations, fue disefiado
por los arquitectos Georg Carstensen y Char-
les Gildemeister. El de Miinich, por el arquitec-
to August von Voit y construido en el plazo de
cinco meses por MAM AG!, para la Primera
Exposicion Industrial Alemana (Fig. 8). Para-
doja del destino: las construcciones en hierro
se habian promocionado como construcciones
fireproof (incombustible), y los tres fueron des-
truidos por incendios!2.

Si el Crystal Palace fue el objeto mas recorda-
do de la Great Exhibition y elevado a la catego-
ria de mito, fue porque era el producto de una
nueva proyectualidad en el que la belleza se
combinaba con la verdad con respecto a los sis-
temas constructivos, y obedecia a la logica se-
rial y estandarizada de la industria —que reveld
una insospechada expresividad estética por la
repeticion de elementos iguales-, de la que se
derivaron los principios de una relacion entre
la formay la funcidn que prefiguraron el esta-
tus cultural del disefio industrial. Paxton habia
actuado sin prejuicios, sin duda a causa de su
falta de formacién académica y apego a cual-
quier tradicion ingenieril o arquitecténica. Por
esa razén tuvo muchos detractores, algunos de
ellos distinguidos miembros de la Institution of
Civil Engineers y nunca recibié la Royal Gold
Medal®® de arquitectura. e

NOTAS
1- Henry Cole (1808-1882). Editor del Journal of

Design and Manufactures, primera publicacién sobre

disefo de la historia (1849-1852); propulsor de The
Great Exhibition of the Works of Industry of All Na-
tions de 1851; fundador del Museo de Artes Aplica-
das (1852), actual Victoria and Albert Museum; y di-
rector de la primera escuela de disefo de Inglaterra,
actual Royal College of Art. Cole inicia hacia 1845
un movimiento que busca eliminar la brecha que se
ha producido entre el arte y la industria, y establecer
una metodologia proyectual especifica para los pro-
ductos industriales.

2- Francisco Alberto Augusto Carlos Manuel de Sajo-
nia-Coburgo y Gotha (1819-1861). Fue el esposo de
la reina Victoria del Reino Unido de Gran Bretafia e
Irlanda del Norte.

3- La concepcion del disefio industrial como articu-
lacion entre arte e industria perduré por mas de un
siglo. No sera hasta 1956, con la llegada de Tomas
Maldonado y Hans Gugelot a la Hochschule fir Ges-
talting (HfG) de Ulm, cuando se defina una metodo-
logia proyectual sistematica, cientifica y de base ted-
rica que reemplazara al modo artesanal del primer
periodo, heredado de la Bauhaus. Gugelot definié al
industrial design como el design del producto indus-
trial, incorporando a este las dimensiones técnicas,
cientifica, la calidad estética, el consumo y el nece-
sario equilibrio entre la creatividad y los condiciona-
mientos objetivos de la produccion seriada. Tomas
Maldonado definié al disefio industrial como “la pro-
yectacién de objetos fabricados industrialmente, es
decir, por medio de maquinas y en serie”.

4- La RAE define cursi a un objeto que, con apariencia
de elegancia o riqueza, es ridiculo y de mal gusto.

5- En el boceto original el Crystal Palace tenia 1.851
pies de longitud, en referencia al afio de la Great Ex-
hibition. El ajuste del proyecto al mddulo de 4 pies,
derivado de la medida maxima de los paneles de vi-
drio, determiné que la longitud final fuese de 1.848
pies o0 563 metros. Este dato se encuentra grabado
en la medalla recordatoria en la que se ve la imagen
de “El edificio en Londres para la Exposicion Interna-
cional, 1851,y en cuyo anverso se lee: “Los materia-
les son hierro y vidrio, en forma de paralelogramo,
1.848 ft. de longitud por 408 ft. de ancho y 66 ft. de
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altura. Cruza ala mitad un crucero de 108 ft. Enlo alto
del lado norte hay 956 ft. adicionales de largo por 48
ft. en ancho; area total de espacio 855,560 ft. cibicos;
o casi 21 acres; valor estimado £150.000". El costo
final fue de £200.000, con la adicién de las pasarelas
que incrementaron en 16.000 m? la superficie total.

6- El puente Britannia es un puente ferroviario tu-
bular, de hierro forjado, localizado en el estrecho de
Menai, entre Bangor y la isla de Anglesey, en Gales.
Fue disefiado por Robert Stephenson y William Fair-
bairn, y construido entre 1846y 1850.

7- Peter Barlow es hermano del ingeniero William
Henry Barlow (1812-1902), autor del hangar de la
estacion de Saint Pancras (1864-1868), que con 73
m de luz libre de apoyos fue la mas grande de las es-
taciones ferroviarias de Londres construidas en el
siglo XIX.

8- Fox and Henderson fueron los contratistas a cargo
de la ejecucién del Crystal Palace, y de su posterior
desmantelamiento, traslado y montaje en Sydenham.
9- Esta tltima obra es brevemente citada por Framp-
ton en su Historia Critica de la Arquitectura Moderna.
10- Se trata de la fabrica construida en Duane y Cen-
tre Street, New York, terminada en 1849 (Navascues
Palacio, 2016, p. 25)

11- Maschinenfabrik Augsburg-Nurnberg.

12- 1) El Crystal Palace de New York fue destruido
por un incendio en 1868. 2) El Glaspalast de Miinich
en 1931. Inmediatamente se propuso su reconstruc-
cion, pero este propdsito se abandoné en favor del
proyecto de la Haus der Deutschen Kunst (Casa del
Arte Aleman), con la llegada del nazismo al poder.
3) El Crystal Palace de Sydenham se destruyd en un
incendio que se inicid el 30 de noviembre de 1936,
colapsando en pocas horas pese al esfuerzo de los
bomberos.

13- La Royal Gold Medal es un premio anual que
otorga el Royal Institute of British Architects (RIBA),
en reconocimiento por la contribucién individual o
grupal a la arquitectura internacional. Paxton nunca
recibid ese reconocimiento. Los Unicos ingenieros
que han recibido ese premio han sido Ove Arup, en
1966,y Peter Rice, en 1992.
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como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompanadas de un titulo o
leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su procedencia.

Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).
Laimagendebereferenciarse tambiénen el texto del articulo, de formaabreviada
y entre paréntesis.

Ej.:
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El trabajo de composicion se efectuaba por etapas, comenzando por un cro-
quis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian las superficies
necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacién de cuerpos de los

edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

Elautor eselresponsable de adquirir los derechos o autorizaciones de reproduccion
de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de otras fuentes asi como de
entrevistas o material generado por colaboradores diferentes a los autores.
-Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitulos, nonu-
meros. Los subtitulos de primer orden se indican en negritay los de segundo orden
en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la utilizacién de subtitulos
de tercer orden, los cuales se indicaran en caracteres normales.

- Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quieren enfatizar, los
titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.

- Uso de medidas: Van con punto y no coma.

-Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar en
la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego solo con el
apellido.

-Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalencia com-
pletalaprimeravez que se mencionaen el textoy encerrar lasigla entre paréntesis.
- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) deben incorporarse en el texto. Si la
cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria conti-
nua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del idioma
del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccién. La cita debe
incorporar lareferencia del autor (Apellido, afio, p. n° de pagina). En ocasiones sue-
le resultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del paréntesis para que el

discurso resulte mas fluido.

» Cita en el texto
- Un autor: (Apellido, afio, p. nimero de pagina)
Ej.
(Pérez, 2009, p. 23)
(Gutiérrez, 2008)
(Purcell, 1997, pp. 111-112)
Benjamin (1934) afirmé....
- Dos autores:
Ej.

Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantriny Rosales, 2015, p.15)
-Tresacinco autores: Cuando se citan por primeravez se nombrantodos los apellidos,
luego solo el primero y se agrega et al.

Ej.
Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que... / En otros
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experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)
-Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: la primera citacion se
coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la abreviatura.
Ej.

Organizaciénde Paises Exportadores de Petréleo (OPEP,2016) y luego OPEP

(2016); Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego OMS (2014).

-Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

-Traduccionesy reediciones: Si se ha utilizado unaedicion que no es la original (traduc-
cion, reedicion, etc.) se colocaen el cuerpo del texto: Apellido (afio correspondiente
ala primera edicion/afo correspondiente a la edicion que se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

-Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el afio de la traduccion que
se utiliza
Ej.

(Aristoteles, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar un
comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso y solo deben em-
plearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para la inteleccion del
texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se indican
en el texto por medio de un supraindice. La seccién que contiene las notas se ubica
alfinal del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No deben exceder las

40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

» Referencias bibliograficas
Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben corres-
ponderse con una referencia bibliografica. Por otro lado, no debe incluirse en la
lista bibliografica ninguna fuente que no aparezcareferenciada en el texto. Lalista
bibliografica se hace por orden alfabético de los apellidos de los autores.
-Si es un autor: Apellidos, Iniciales del nombre del autor. (Afio de publicacién). Titulo
del libro en cursiva. Lugar de publicacion: Editorial.
Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espafa: Antoni Bosch.
Autor, A. A. (1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http://www.
XXXXXXX
Autor, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx
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-Si son dos autores:

Ej.
Gentile P.y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argentina: EU-
DEBA.

-Si es una traduccién: Apellido, iniciales del nombre (afio). Titulo. (iniciales del nom-
bre y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado en afio de

publicacién del original).

Ej.
Laplace, P. S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

-Obra sin fecha:

Ej.

Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Oficina
del Timbre.

-Varias obras de un mismo autor con un mismo aro:

Ej.
Lépez, C. (1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Argen-
tina: Alcan.

Lépez, C. (1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

-Si es libro con editor o compilador: Editor, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar de
edicién: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espaia: Kairés.

-Libro en version electronica: Apellido, A. A. (Afo). Titulo. Recuperado de http://www.
XXXXXX XXX
Ej.

De Jests Dominguez, J.(1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico. Re-

cuperado de http://memory.loc.gov/monitor/oct00/workplace.html

-Capitulo de libro:

-Publicado en papel, con editor:

Apellido,A.A.,y Apellido, B. B. (Afo). Titulo del capitulo o laentrada. En A. A. Apellido.
(Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.

Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.), Estu-
dios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba, Argentina:
EDIUNC.

-Sin editor:
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McLuhan, M. (1988). Prélogo. En Lagalaxia de Gutenberg: génesis del homo typho-
grdfifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espana: Galaxia de Gutenberg.

-Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of information
processing in response to persuasive communications. En M. P. Zanna (Ed.),
Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130). doi:10.1016/
S0065-2601(02)80004-1

-Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afo). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, tesis de
maestria o doctoral). Nombre de la Institucién, Lugar. Recuperado de http:// www.
XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo XVIII
(Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argentina. Recupe-
rado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revista, vo-
lumen(niimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estudio
de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

-Articulo online: Apellido, A. A. (Afio). Titulo del articulo. Nombre de la revista, volumen

(nimero si corresponde), paginas. Recuperado de http:// www.xxxxxxx

Ej.
Capuano, R. C., Stubrin, P.y Carloni, D. (1997). Estudio, prevencién y diagnds-
tico de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://www.trend-sta-
tement.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-esteem me-
diate between perceived early parental love and adult happiness. E-Journal of
Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.lib.swin.edu.au /index.
php/ejap

-Articulo en prensa:
Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and per-
ception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de http://
cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Periédico
-Con autor: Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.
Ej

Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.
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Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital, pp. 23-28.
-Sin autor: Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periédico, p.
Ej.

Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.
-Online: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico. Recuperado
de

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patagonia. Diario Veloz. Recuperado
de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia
-Sin autor

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Diario Veloz. Recuperado de ht-

tp://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incendios-la-patagonia

-Simposio o conferencia en congreso:
Autor, A. (Fecha). Titulo de la ponencia. En A. Apellido del presidente del congreso
(Presidencia), Titulo del simposio o congreso. Simposio o conferencia llevado/a a cabo

en el congreso Nombre de la organizacién, Lugar.

Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucién en el estudio y conceptualizacién de
la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandlisis en Latinoamérica.
Simposio llevado a cabo en el XXXIIl Congreso Iberoamericano de Psicologia,
Rio Cuarto, Argentina.

-Materiales de archivo

Autor, A. A. (Ao, mes dia). Titulo del material. [Descripcion del material]. Nombre de
la coleccién (Namero, Numero de la caja, Nimero de Archivo, etc.). Nombre y lugar
delrepositorio. Este formato general puede ser modificado, sila coleccién lorequiere,
con mas o menos informacion especifica.
- Carta de un repositorio
Ej.
Gbmez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo Alfredo Varela
(GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cordoba, Argentina.

- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas personales, etc.
Ej.

T. K. Lutes (comunicacién personal, abril 18,2001)

(V-G. Nguyen, comunicacién personal, septiembre 28, 1998)

Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias
- Leyes, decretos, resoluciones etc.
Ley, decreto, resolucion, etc. nimero (Afio de la publicacion, mes y dia). Titulo de la ley,
decreto, resolucion, etc. Publicacién. Ciudad, Pais.
Ej.

Ley 163(1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre defensa y conser-
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vacion del patrimonio histdrico, artisticoy monumentos publicos nacionales. Boletin

oficial de la Republica Argentina. Buenos Aires, Argentina.

» Agradecimiento

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada estudio,
indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo de identificacion.
En los agradecimientos se menciona a las personas que habiendo colaborado en la
elaboracion del trabajo, no figuran en el apartado de autoria ni son responsables de
la elaboracion del manuscrito (Maximo 50 palabras).

Cualquier otra situacion no contemplada se resolvera de acuerdo a las Normas APA

(American Psychological Association) 6° edicion.

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de larevista,
permisos de publicacion

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative Com-
mons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA) que permite a
otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obrade modo no comercial,
siempre y cuando se otorgue el crédito y licencien sus nuevas creaciones bajo las
mismas condiciones.

Al ser unarevista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto atodo
el contenido de su edicién papel y digital de manera gratuita.

Los autores deben remitir, junto con el articulo, los datos respaldatorios de las in-
vestigaciones y realizar su depésito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Repositorios

Institucionales de Acceso Abierto.

» Cada autor declara

1 - Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura, Pla-
neamiento y Disefo de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de la primera
publicacion del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribucion-No Comer-
cial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2 - Certifica/n que es/son autor/es original/es del articulo y hace/n constar que el mis-
mo es resultado de una investigacion original y producto de su directa contribucién
intelectual;

3 - Ser propietario/s integral/es de los derechos patrimoniales sobre la obra por lo
que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndose res-
ponsable/s de cualquier litigio o reclamacion relacionada con derechos de propiedad
intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacional de Rosario;

4 - Deja/n constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publica-
cidn en otra revista o medio editorial y se compromete/n a no postularlo en el futuro
mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicacién en caso de ser aceptado;
5 - En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines de lucro y
de acceso abierto en su version electrénica, que no remunera a los autores, otorgan

la autorizacion para que el articulo sea difundido de forma electrénica e impresa o
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por otros medios magnéticos o fotograficos; sea depositado en el Repositorio Hi-
permedial de la Universidad Nacional de Rosario; y sea incorporado en las bases de

datos que el editor considere adecuadas para su indizacion.

» Deteccion de plagio y publicacion redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccion del plagio y/o
autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o parcialmente (sin la cita-
cién correspondiente) el texto no comienza el proceso editorial establecido por la
revista y se da curso inmediato a la notificacion respectiva al autor. Tampoco seran

admitidas publicaciones redundantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el autor ya es un usuario registrado de Open Journal System (OJS) debe postular
suarticuloiniciando sesion. Siain no es usuario de OJS debe registrarse parainiciar
el proceso de envio de su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesamiento y
revision de los textos no tiene costo alguno parael autor. El mismo debe comprobar
que su envio coincida con la siguiente lista de comprobacion:

1 - El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a con-
sideracién por ninguna otra revista.

2 - Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de estilo indicados
en las Normas para autoras/es.

3 - El titulo del articulo se encuentra en idioma esparol e inglés y no supera las 15
palabras. El resumen tiene entre 150 y 200 palabras y esta acompanado de entre
3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave se encuentran en es-
pafiol e inglés.

4 - Se proporciona un perfil biografico de cada autor, de no mas de 100 palabras,
acompanado de una fotografia personal, filiacion institucional y pais.

5 - Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrustadas en el
texto principal y también en archivos separados, numeradas de acuerdo al orden
sugerido de aparicién en el articulo, en formato jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o
similar en tamafio 13x18. Cada imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6 - Los autores conoceny aceptan cada unade las normas de comportamiento ético
definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas Préacticas.

7 - Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado por los au-
tores.

8. Los autores remiten los datos respaldatorios de las investigaciones y realizan su
depdsito de acuerdo ala Ley 26.899/2013, Repositorios Institucionales de Acceso
Abierto.
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a todos los contenidos on line
A&P continuidad
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