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ENSAYOS

Paris 1965

»
Costa Cabral, C. (2019). Paris 1965. Niemeyer,
el foyer de la clase obreray las perspectivas
del vanguardista, el profesional y el artista.
A&P Continuidad, 6(11), 108-121. doi:
10.35305/23626097v6i11.237

Niemeyer, el foyer de la clase obreray las perspectivas del vanguardista,

el profesional y el artista

Cldudia Costa Cabral

Espanol

Oscar Niemeyer, el mas internacional de los arquitectos brasileros, Premio
Pritzker en 1988, es un personaje cuya trayectoria profesional practicamente
concurre con el desarrollo de la arquitectura moderna en el siglo veinte. El
articulo se concentra sobre un punto especifico de esa trayectoria que coincide,
por un lado, con el despliegue de la carrera internacional de Niemeyer, ya como
el arquitecto de Brasilia, la nueva capital de Brasil recién pasada a manos de los
militares y, por otro, con el encargo asumido para proyectar la sede del Partido
Comunista Francés, en Paris. Quiero sugerir que, en esa ocasion, las figuras del
profesional, el vanguardista, el artista, y también del militante, se superponeny,

alavez, se desplazan unas con respecto a las otras.

Palabras clave: Oscar Niemeyer, sede del Partido Comunista Francés,
vanguardia, arquitectura moderna, Brasil

Recibido: 2 de agosto de 2019
Aceptado: 25 de septiembre de 2019

English

The professional career of Oscar Niemeyer -the most renowned Brazilian
architect at the international level who was the 1988 Pritzker Prize winner-
concurred virtually with the development of twentieth-century modern
architecture. The article focuses on a particular stage of his career which
coincided, on one hand, with the worldwide acknowledgment of Niemeyer
as the architect of Brasilia -the new capital of Brazil recently passed to military
authorities- and, on the other, with the commission to design the new
Headquarters of the French Communist Party in Paris. My aim is to suggest
that, on that occasion, he played professional, avant-garde, artistic, and also

militant roles that seemed to overlap and shift from one to another.

Key words: Oscar Niemeyer, Headquarters of the French Communist
Party, avant-garde, modern architecture, Brazil
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» El cono sur

El historiador argentino Edmundo Heredia
(2002, p. 6) ha dicho que si no existiera el
Cono Sur, seria bueno haber contribuido a
inventarlo. A pesar de las dificultades que
plantea la idea del Cono Sur como entidad,
Heredia no solo se dispone a aceptarla, sino
gue distingue en esa invencién los inicios de
un enfoque renovador para la historiografia
latinoamericana.

Segun advierte, la designacién misma de Cono
Sur es en cierto sentido objetable pues:

utiliza una forma y volumen geométricos
y un punto cardinal; es decir, no alude
a ninguna categoria histérica, politica,
econdmica o cultural en las que, de algin
modo, se estaria enunciando al hombre
como protagonista, como habitante, como
portador de una forma especifica de vida
(Heredia, 2002, p. 7).
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Pero, en tanto todo nombre es atribuido, como
tal es cuestionable. Heredia explica que esa
entidad, relativamente nueva desde el angulo
historiografico, corresponde a un espacio reco-
nocible desde una perspectiva geografica. Mas
aun, Heredia (2002, p. 9) remarca la existencia
de “un espacio cuyo contenido histérico-cultu-
ral” que, desde el punto de vista de su forma-
cion, presenta una “problemética comun”, sea
por el papel de “confin austral” del imperio ibé-
rico en América en el periodo colonial; sea por
caracterizarse como una “zona de friccion” en-
tre el dominio portugués en ese mismo periodo;
sea por seguir como “el escenario de confron-
tacién entre blancos e indigenas”, incluso en las
épocas republicanas; o sea por constituir el des-
tino de importantes contingentes migratorios
europeos en el siglo veinte. Las consecuencias
de esos procesos, sobretodo el paso en poco
tiempo de aquel “mapa social predominante-
mente estatico de la colonia” a otro cosmopolita

y culturalmente mucho mas complejo e hibrido,
serian responsables de una serie de circunstan-
cias confrontables.

Seglin esa argumentacion, el sentido unitario
de la entidad Cono Sur estaria dado no tanto
por la idea de una identidad compartida, sino
por “la confluencia, en ese espacio, de un con-
junto de problemas comunes” (Heredia, 2002,
p.10). Lo mismo podriavaler paralas cuestiones
que se pretenden dilucidar en esta edicion de
A&P Continuidad al esbozar el reordenamiento
de la disciplina en ese contexto, asumiendo las
figuras ejemplares del profesional, el experto
y el vanguardista. Si la nocién de identidad pa-
rece haber retenido poca capacidad explicati-
va en la historiografia de la arquitectura y del
urbanismo, la conciencia de una problematica
convergente puede cimentar nuevas platafor-
mas interpretativas.

En el orden politico que emerge de la segunda
posguerra, en el mundo bipolar de la Guerra
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Figura 1. Exposicion Oscar Niemeyer, I'architecte de Brasilia, Museo de Artes Decorativas, Louvre, 1965 (Niemeyer, 1968, s/p).

Fria, el Cono Sur tiene una suerte comun. En la
paz armada de esos aios, |la guerra no se lucha
en los EUA o en la URSS, sino que los enfrenta-
mientos militares se producen fuera de los cen-
tros de poder, sea en el sudeste asiatico o en el
sur americano. De una manera u otra, ese con-
flicto condicioné los acontecimientos politicos
y detond los movimientos de contracultura y
su entorno. Muchos artistas no solo asumieron
contenidos politicos en su obra, sino que cues-
tionaron el estatuto mismo del sistema-arte.
Asi, el significado mismo de las figuras del pro-
fesional, el experto o el vanguardista -a las que
se suman otras como el artista, el activista, el
promotor, etc.- también se modificaron.

» Oscar Niemeyer (1907-2012)

El personaje en el que nos centraremos desde
esta perspectiva es Oscar Niemeyer. El mas in-
ternacional de los arquitectos brasileros, Pre-
mio Pritzker en 1988, Niemeyer es un persona-
je cuya trayectoria profesional practicamente
coincide con el desarrollo de la arquitectura en
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el siglo veinte. Recibido de Ingeniero Arquitecto
en la ENBA (Escuela Nacional de Bellas Artes)
en 1934, ejercio la profesion por casi ochenta
afos haciéndose cargo de inimeros proyectosy
obras, de variadas escalas y programas (y tam-
bién de distinta relevancia), en diferentes luga-
res. Carlos Eduardo Comas (2012) distingue
cuatro fases en su obra: una fase de expectativa
y ascenso, entre 1930y 1950; unafase de consa-
gracién y contestacién, entre 1950y 1970; una
fase de marginalizacion y defensiva, entre 1970
y 1990; y por ultimo una fase de rescate y recu-
peracion entre 1990y 2012. No se trata aqui de
examinar el conjunto monumental de esa obra,
sino de concentrarse en un punto especifico de
esa trayectoria. Me refiero al encargo asumido
en 1965 por Oscar Niemeyer, miembro del Par-
tido Comunista Brasilero (PCB), para proyectar
la sede del Partido Comunista Francés en Paris.
Quiero sugerir que en esa ocasion las figuras del
profesional, el artista, el vanguardista, y tam-
bién la del militante, se superponeny se despla-
zan unas respecto a las otras.

Paris, 1965

En el afio de 1965, se inaugura en Paris la ex-
posicién Oscar Niemeyer, I'architecte de Brasilia
en el Museo de Artes Decorativas del Louvre.
Organizada por sus amigos Jean Petit y Guy
Dupuis, la exposicion es una retrospectiva de
la obra de Niemeyer que retine mas de 100
proyectos y culmina en Brasilia. Niemeyer via-
ja a Europa en junio de 1965, en principio para
asistir a la exposicion y para tratar el proyecto
de la Universidad de Haifa en Israel. Segun él
mismo explica en su primer libro de memorias,
Quase Memodrias: Viagens. Tempos de entusiasmo
e revolta 1961-1966, cerca de 30.000 personas
visitaron esta retrospectiva de su obra (Nie-
meyer, 1968, p. 55). Entre ellas Juscelino Ku-
bitschek, expresidente de Brasil, que se habia
exilado en Europa después del golpe militar de
1964, André Malraux, entonces ministro de la
Cultura de Charles de Gaulle, y también cama-
radas del Partido Comunista Francés.

A&P Continuidad N.11/6 - Diciembre 2019 - ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097



e rim

Figura 2. Regina Silveira, Three proposals for a junk yard, 1973.

¢Vanguardia?

Niemeyer fue un pionero indiscutible de la
arquitectura moderna en Brasil y también en
el Cono Sur. Una pregunta inicial es si todavia
era posible asociar a Niemeyer con la figura
del vanguardista en momentos en que su obra
ganaba una exposicion retrospectiva de tal
envergadura -ya no quedaban dudas de que
Niemeyer habia pasado a la historia-, validada
por una plataforma de reconocimiento inter-
nacional como el Louvre. Probablemente no,
si asumimos el sentido dado por Peter Biirger
en 1974 en Teoria de la Vanguardia que seria,
precisamente, el de atacar lo que el autor llama
la “institucién-arte” en la cual el museo ocupa,
simbdlica y practicamente, una posicién cen-
tral (Burger, 1974/2008, p. 165). El ejemplo
mas corriente es La fuente, el urinario presenta-
do por Marcel Duchamp en la exposicion de la
Sociedad de Artistas Independientes de Nueva
York en 1917. En los afios sesenta, los artistas
latinoamericanos también se movieron por ca-
minos independientes del circuito institucional
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del arte, rechazando los limites del espacio del
museo. En la obra Three proposals for a junk yard
(1973), la artista brasilera Regina Silveira ela-
bora tres fotomontajes que tienen en comun
la yuxtaposicion entre fotografias de monu-
mentos arquitecténicos y chatarras de coches.
Reproducidas como serigrafias, son enviadas
en un sobre por correo (100 copias). En las
dos primeras “propuestas de chatarreria” los
coches deteriorados se apilan delante de edifi-
cios historicos, como la biblioteca de Sansovino
en Venecia y una catedral gética. En la tercera,
el tema arquitectdnico es una obra de Oscar
Niemeyer, el palacio del Congreso Nacional en
Brasilia. No se sabe si Niemeyer llegd a conocer
el trabajo, pero es bien posible que le hubiera
gustado estar entre las grandes obras de la
historia de la arquitectura, a despecho de los
diversos significados criticos que uno podria
descubrir en la obra de la artista. Por todo esto
es dudoso que la figura del arquitecto vanguar-
dista haya podido permanecer ilesa en su tran-
sito de los margenes al centro de los sistemas

de legitimacién del arte y de la cultura.

Por otro lado, desde el punto de vista discipli-
nar, la expresién “arquitecto de Brasilia”- tal
como se propone en la exposicion del Louvre-
podria indicar una posicién ya no tan nitida si
tenemos en cuenta la recepcién de Brasilia en
los afios que siguieron a su inauguracion en
1960, que incluye también a muchos detrac-
tores. Bruno Zevi la considerd “retrégrada”
(Zevi 1960/2012, p. 70), en el marco de lo que
Comas (2017, p. 10) llamé una “campaiia con-
tra Brasilia”, iniciada por Zevi ya antes de la
inauguracioén de la ciudad en 1956. Incluso las
apreciaciones positivas tampoco insistieron en
laidea de vanguardia. Por el contrario, Francis-
co Bullrich (1969, p. 36) consideraba que Bra-
silia fue construida por una necesidad, la que
tenia Brasil de “conquistar fisica, econémica
y culturalmente el propio territorio en escala
continental”. En ese sentido, si algo tiene de
vanguardia Brasilia refiere a su condicién de
punta de lanza en la ocupacién del oeste brasi-
lero,que es lo que de hecho representé. Laidea
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de Brasilia como el “museo de la modernidad”,
“como representacion acabada de una moder-
nidad que supo ser estética, politica y cultural”
propuesta por Adridn Gorelik (2007/2012, p.
411), refuerza de cierta manera ese punto.

En su relato sobre la exposicién de 1965, Nie-
meyer alega que, al llegar al Louvre, se sor-
prendié al ver el cartel con el titulo “Oscar
Niemeyer, el arquitecto de Brasilia” y que fue
directamente al sector sobre Brasilia y escri-
bié con tinta sobre la fotografia de la Plaza de
los Tres Poderes que, mas alla de haber sido el
arquitecto, también habia que decir que Lucio
Costa era el urbanista y que los constructores
eran Kubitschek e Israel Pinheiro (Director de
la NOVACAP, Compaiiia Urbanizadora de la
Nueva Capital) y “miles de obreros anénimos
que por ella se sacrificaron mas que todos no-
sotros” (Niemeyer, 1968, p. 54). Si tenemos en
mente el esquema de Blrger (1974) segun el
cual la producciénindividual caracterizael arte
burgués, podemos pensar que Niemeyer intui-
tivamente procuraba minimizar la autonomia
del autor y reforzar el sentido de un proyecto
colectivo, de un trabajo intelectual y material-
mente cooperativo. A continuacién, escribe:

La exposiciéon de mis trabajos en el Museo
de Artes Decorativas no constituyé solo
una atraccién para las personas ligadas
a los problemas de la arquitectura y del
urbanismo, sino también para aquellas
que se interesan por los asuntos sociales
y defienden la participacion de los inte-
lectuales, artistas, cientificos, etc. en los
movimientos progresistas. Preocupado en
definir publicamente mi posicién politica,
previ en esa exposicién trece grandes pa-
neles de 2 mx 1.60 m, con textos y dibujos
en los que explico la evolucion de mi tra-
bajo y sus contradicciones con el mundo
burgués (Niemeyer, 1968, p. 54).
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Dicha preocupacién en definir publicamente
esta posicidon politica resulta coherente con el
momento histéricoy con el pasado de Niemeyer
como miembro del Partido Comunista Brasilero
desde 1945. Por un lado, se puede interpretar
como el intento, no siempre facil, de conciliar
la figura del militante con las del profesional y
del artista. El mismo cuenta, unas pocas lineas
después, que durante esa estadia en Paris pro-
yectd un conjunto urbanistico para Edmond de
Rothschild (Niemeyer, 1968, p. 55). Pero resulta
necesario considerar, también, que Niemeyer
escribia esta declaracién a consecuencia del
golpe que habia instalado la dictadura militar en
Brasil en 1964.

El profesional internacional

Si hay un personaje en ascenso en la trayectoria
de Niemeyer en los sesenta, es la del profesio-
nal, del arquitecto internacional. En esas memo-
rias, Niemeyer fue bastante honesto en relacién
alaexistencia de ese personaje, incluso al hecho
de que habia emergido antes de 1964, es decir
antes que el golpe, aunque en otros momentos
predomine la version del exilio. En la pagina de
la Fundacién Oscar Niemeyer se sostiene que,
en 1967 e impedido de trabajar en Brasil, deci-
dié instalarse en Paris. Fue el afio en que el ge-
neral de Gaulle le concedié autorizacién para
ejercer su profesién en Francia, pero Niemeyer
ya estaba trabajando en el exterior. El mismo lo
contd: “fue en 1962, o mejor, de 1962 en adelan-
te —-explica- que mis viajes se han multiplicado,
iniciando una nueva etapa en mi vida de arqui-
tecto” (Niemeyer, 1968, p. 4). Dichos viajes, que
realizd con sus colaboradores Hans Miller, ar-
quitecto, y Guy Dimanche, maquetista, forman
el ciclo de trabajos en el exterior de los que se
ocupa el libro publicado en 1968.

Estos no fueron los primeros proyectos de Nie-
meyer para el extranjero. Hubo otros: el Pabe-
l16n de Brasil en la Feria Mundial de Nueva York
en 1939 (con Lucio Costa), la sede de la ONU

(1947)%, la Casa Tremaine (1947, no construida),
todos en Estados Unidos, y el Museo de Cara-
cas (1955, no construido) en América Latina.
En Europa, Niemeyer habia logrado construir
el bloque de viviendas de la Interbau 1957 en
el Hansaviertel, Berlin Occidental. Quizas sea
interesante remarcar el rol que tuvo el Hansa-
viertel en tiempos de Guerra Fria, como réplica
democriatica a la Stalinallee de la Berlin Orien-
tal, alineada con el bloque soviético (Eskinazi,
2011, p. 89).

Algo se cuenta de estas experiencias anteriores
en el libro de memorias de 1968, pero mas im-
portante es rescatar lo que escribe Niemeyer
al iniciar su relato sobre la década de sesenta:
“En abril de 1961, Juscelino Kubitschek entregd
el gobierno a Janio Quadros; ademas llovia to-
rrencialmente, como si la naturaleza participase
de la triste despedida” (Niemeyer, 1968, p. 13).
Parece légico considerar que al finalizar el tra-
bajo en Brasilia, y por lo tanto antes del golpe,
Niemeyer ya tenia expectativas de incrementar
esos encargos en el exterior y consolidar una ca-
rrera internacional.

De hecho, fue lo que ocurrié. Proyectos de gran
significacion en el conjunto de su obra, como
fueron la sede del Partido Comunista Fran-
cés (1965-1980) o el Centro Cultural Le Havre
(1972), resultaron de ese periodo. Esa interpre-
tacién es consistente con la version que da Nie-
meyer de su relacién con la dictadura en su si-
guiente libro autobiografico, Las curvas del tiem-
po, publicado en 1998. “Mi vida prosiguid sin
mayores embarazos” -escribe sobre el periodo
posterior al golpe- porque al fin y al cabo, en
Brasilia todavia era “el arquitecto de la ciudad”
(Niemeyer, 2011, p. 122). Los problemas comen-
zarian en el gobierno de Emilio Médici (1969-74),
o sea, después de 1969 y con el aeropuerto de
Brasilia, cuando se recusa su proyecto por ser
circular. Niemeyer protestd, e inclusive fue a
juicio contra la Aerondutica, sin obtener resul-
tados positivos (Niemeyer, 2011, p.123).
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» La sede del Partido Comunista Francés
(1965-1980)

La encomienda del Partido Comunista Francés
surge en 1965, durante la estancia de Nieme-
yer en Paris para la inauguracién de la expo-
sicion. La invitacion llega por intermedio del
arquitecto Jean Nicolas, quien le presenta al
diputado George Gosnat, que era el tesorero
del PC Francés y figura muy influyente en el
partido (Niemeyer, 1968, p. 13; Guiat, 2003, p.
88). El solar que disponian ocupa la cabecera
de una manzana triangular sobre la Place Co-
lonel Fabien, en el 19e arrondissement, distrito
parisino de tradicion obrera, donde una vez se
habia montado el Pabellén Soviético creado por
Konstantin Melnikov para la Exposicién Inter-
nacional de las Artes Decorativas de Paris de
1925, y que después de su cierre fuera donado
por la URSS al PC Francés (Cantacuzino, 1972,
p. 143). Como miembro del Partido Comunis-
ta Brasilero desde 1945, y como ciudadano de
un pais que habia sufrido en el afo anterior un
golpe militar de derecha, Niemeyer debe haber
sido para los dirigentes del partido una opcién a
la vez politicamente coherente y culturalmente
progresista, mas cercana al pasado vanguardis-
ta del sitio que al realismo socialista promovido
por la Moscu de Stalin (Panerai, 2007, p. 139;
Grossman, 2016, p. 166-168).

Las circunstancias de la eleccién de Niemeyer
por parte del PC Francés estan hoy bien aclara-
das. Philippe Panerai considera que el partido
pretendia tanto afirmar su “enraizamiento en
la tradicion de las luchas populares” y por eso
eligid ese sitio, cuanto marcar “presencia en el
debate cultural internacional” y por eso la pre-
ferencia por un arquitecto como Niemeyer que
fue escogido en detrimento de los arquitectos
oficiales del partido acostumbrados a repartir
entre ellos las demandas de las banlieues rouges
de Paris (Panerai, 2007, p. 140). El extenso tra-
bajo de investigacion de Vanessa Grossman en
el tema, fundamentado en entrevistas a histo-
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Figura 3. Oscar Niemeyer, Sede del Partido Comunista Francés, maqueta (Niemeyer, 1968, s/p).

riadores y arquitectos, ha comprobado lo suge-
rido por Panerai. La eleccion de un arquitecto
extranjero elimind el problema de la disputa
entre los arquitectos del partido (Grossman,
2016, p. 166).

Niemeyer vuelve a Brasil, para luego retornar a
Paris en 1966, con el objetivo principal de avan-
zar en los proyectos franceses: el estudio preli-
minar para la sede del PC Francés se desarrolla
en simultaneo con el proyecto urbanistico para
laZUP de Grasse, en la oficinadel BERU (Bureau
d’Etudes et Recherches Urbanistiques), dirigida
por Max Stern, donde Niemeyer conoce a Marc
Emery? El programa solicitado por el partido
comportabasalas de oficinas, biblioteca, restau-
rante, hall de entrada y salén de exposiciones,
auditorio para 450 personas y aparcamientos.
Jean Deroche y Paul Chemetov participan des-
de el inicio como colaboradores de Niemeyer.

El partido arquitecténico
Unos diagramas y una fotografia de la maque-
ta del PC Francés salen en el libro de memo-

rias de 1968 y son posiblemente los primeros
registros publicados del proyecto (Niemeyer,
1968, p. 91). El autor de la maqueta es proba-
blemente el francés Guy Louis Dimanche, ma-
quetista de Brasilia, quien acompafié a Nieme-
yer en esos viajes al exterior. Mas interesantes
son las memorias descriptivas conservadas en
el acervo de la Fundacion Oscar Niemeyer. De
hecho, estas memorias pueden considerarse
como un género artistico y literario especifico,
que Niemeyer practicé de manera recurrente
a lo largo de su vasta trayectoria profesional.
En estas memorias, diagramas y dibujos de la
propia mano de Niemeyer se articulan en una
secuencia narrativa. Aunque las maquetas fi-
sicas, instrumento tradicional de la profesion,
existen, las memorias tienen la capacidad de
contar cosas distintas.

Siuno se fijaen la maqueta de la sede del Parti-
do Comunista Francés, lo que ve es fundamen-
talmente la autonomia del bloque y el movi-
miento soberano de las tan comentadas formas
curvas de Niemeyer, en presencia de una gran
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Figuras 4. Oscar Niemeyer, Sede del Partido Comunista Francés, diagramas en la memoria descriptiva (Niemeyer, c.1965).

cupula que podria ser una nave espacial (o la
cupula del Congreso Nacional de Brasilia) ate-
rrizada en Paris. En la maqueta prevalece la
|6gica de los objetos aislados, como en el urba-
nismo que practica Niemeyer en Grasse en ese
mismo momento. Que se trata de una ciudad, y
no de la cotacerodeunatierraliberada, apenas
es insinuado por la indicacién de las calles. En
la memoria, en cambio, se alude a razonamien-
tos mas implicados en las circunstancias y a la
idea de que todo proyecto es una “operacion en
contexto”, para usar la expresion de Gregotti
(2010, p. 20).

Niemeyer afirma haber estudiado dos alternati-
vas: la primera, una solucién en altura, con una
torre de 25 pisos; la segunda, un bloque de 8
pisos que fue la preferida por él y por el Comi-
té Central del PCF (Niemeyer, 1968, p. 90). La
alternativa adoptada tuvo que adaptarse luego
a una reduccion del terreno de 20 metros debi-
do ala prolongacién de una de las calles. La pri-
mera memoria que Niemeyer produce sobre el
PC Francés es un manuscrito de cuatro paginas,
cuyo texto se extiende por dos, mientras que en
las otras se distribuyen catorce pequenos dibu-
jos, muy sintéticos, numerados y sistematica-
mente conectados a las explicaciones textuales.
No hay fecha, pero se supone que es la primera
versién ya que el terreno se presenta todavia
entero (Niemeyer, s/f., p.3). Los tres primeros
diagramas representan el solar trapezoidal ubi-
cado en la cabecera de manzana que da ala Pla-
ce Colonel Fabien. Se desconocen otros regis-
tros graficos del lugar o dibujos de observacion
delterrenoy suentornoinmediato. Perolos tres
diagramas, sin retratarlo, son una interpreta-
cion arquitectonica del lugar que reconoce sus
desperfectos y potencialidades. En el primero,
lalinea que define el perimetro del terrenonoes
homogénea, sino que se le atribuye un espesor
en la parte que coincide con la medianera. Sabe-
mos que las demas caras del terreno son libres
y dan a la calle. El ojo dibujado en el centro de
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la figura define un campo visual que abarca esa
linea. En el segundo diagrama, un objeto nuevo,
construido, se interpone entre la medianeray el
ojo. En el texto, Niemeyer explica que después
de enterarse “del programa, de las condiciones
locales y de las posibilidades constructivas” su
primera preocupacion fue “esconder el muro
alto del predio vecino” (Niemeyer, s/f, p. 1). En
el tercer diagrama, una barra sinuosa se des-
pliega como una pantalla al fondo del terre-
no, sujetando a sus espaldas la masa edificada
preexistente y reconfigurando la cabecera de
la manzana como un vacio enfrente a ese nue-
vo limite construido. La curvatura de la barra
admite la inscripcién de un pequefio volumen,
que se proyecta entre el bloque y la medianera,
conteniendo la circulacién vertical. El nicleo de
circulacién vertical como volumen exento es
una solucién convencional en la arquitectura de
Niemeyer cuando se trata de grandes bloques,
como el edificio del Hansaviertel en Berlin o el
Hospital Sul América en Rio de Janeiro (1952).
El cuarto diagrama es una planta baja que justi-
fica la racionalidad de la curva con respecto al
esquema distributivo del bloque, con el ntcleo
de circulacién vertical exterior ligado a un co-
rredor centralizado que da acceso a una doble
hilera de oficinas bafnadas por la luz natural.

Fijada la posicién del bloque principal sobre
el terreno, los diagramas siguientes muestran
los criterios para resolver la planta baja y los
subsuelos. El quinto y el sexto diagrama, una
seccion vertical y un plano de situacion res-
pectivamente, refieren al mismo punto. Am-
bos representan alternativas descartadas: el
bloque elevado sobre pilotis (diferencidando-
se del partido elegido para Hansaviertel y el
Hospital Sul América), y la construccién de
una plataforma ocupando todo el centro del
terreno. Los diagramas siete y ocho exponen
la solucion preferida y la articulacién volumé-
trica que caracterizara el conjunto: un nivel
semienterrado, donde se dispone el hall de in-

saction

Figura 5. Oscar Niemeyer, Sede del Partido Comunista Francés, seccién (Headquarters for the French Communist Party,
1972, p. 143).

Figura 6. Oscar Niemeyer, explicacion grafica de las columnatas en la planta baja, como en el Hospital Sul América (Niemeyer,
1957,p.5).
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Figura 8. Oscar Niemeyer, Sede del Partido Comunista Francés, foyer (Niemeyer, c. 1965). | Figura 9. Material sobre el cumpleafios de Stalin en la revista Horizonte (noviembre-diciembre, 1953).

greso —el “foyer de la clase obrera”, segtin Nie-
meyer, con salas de exposicion y espacios de
estar- en el cual se encaja el volumen del audi-
torio, una cascara cuya cubierta aflora del sue-
lo como “uno de los elementos esenciales de la
composicion” (Niemeyer, s/f, p. 1). El diagrama
subsiguiente, Gltimo en esa pagina, es una sec-
cion transversal de la barra curva, abarca el
edificio y el terreno para mostrar que no solo
se ondula la barra, sino que también se mueve
el suelo bajo ella. El piso semienterrado es una
estructura continua que se extiende por el so-
lar generando una plaza seca. La barra apenas
toca ese suelo artificial (precisamente en los
puntos que corresponden a la estructura ver-
tical retirada respecto al plano de la fachada),
como si estuviera planeando sobre la plaza. En
la pagina siguiente, el primer diagrama fija la
manera de ingresar al conjunto desde la plaza.
El dibujo se construye a partir de una linea ho-
rizontal, de la cual cuelga una escalera que sa-
bemos relativamente estrecha por la escala de
la figura humana que Niemeyer le sobrepone.
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El ojo puesto sobre ella sugiere la intencionali-
dad de la operacion: “Para dar a los que llegan
una impresion de mas amplitud -explica- pro-
yecté la escalera externa bien estrecha, lo que
permitird, por el contraste, el efecto deseado”
(Niemeyer, s/f, p. 2). Los ultimos cuatro diagra-
mas transitan de la volumetria exterior a los
espacios interiores del conjunto y viceversa.
Primero se dibuja el perfil externo de la barra
ondulante y luego una vista interna que mues-
tra los pasillos sinuosos que son su consecuen-
cia. En el ultimo diagrama, el punto de vista se
disloca otra vez hacia el exterior para ensenar
unos volumenes circulares instalados sobre la
cubierta de la barra que abrigan los servicios.
La linea curva es una especie de motivo comun
entre los dibujos: anima la fachada, modula los
espaciosinterioresy sobresale de lacubiertaen
formas sorprendentes.

Niemeyer cierra el texto relatando que, apro-
bado ese estudio inicial, invité como colabora-
dores para el desarrollo del proyecto ejecutivo,
ademas de Deroche y Chemetov, al brasilefio

José Luis Pinho y a los franceses Jacques Tricot
y Jean Prouvé. Aunque el conjunto solo se com-
pletaen 1980, laimagendelabarracurvaconsu
fachada vidriada disefiada por Prouvé es publi-
cadaen las revistas internacionales a principios
de los setenta. Después de construida la prime-
ra parte, el proyecto sale en The Architectural
Review en 1972 y en LArchitecture d’Aujourd’hui
en 1974. Se publica el corte, mostrando la pla-
za sobre los estacionamientos y el movimiento
convexo de lalosa de hormigén que correspon-
de a la irrupcién del volumen del auditorio, en
ese momento todavia por terminarse.

También se conocen los planos definitivos,
con la solucién estructural que permite que el
edificio parezca no tocar el piso. Los soportes
verticales se concentran en la franja central del
bloqgue, permitiendo losas en voladizo a ambos
lados. En el nivel de la plaza y en los pisos en
subsuelo hay una sola linea de soportes verti-
cales formada por cinco grandes pilares de sec-
cion rectangular cuya profundidad correspon-
de al ancho de los corredores en los pisos de
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oficinas. Es porque, en los pisos superiores, la
linea de soportes se duplica mientras la seccion
de los pilares se reduce.

En cierto sentido, dicha solucién estructural se
ajusta a lo que Niemeyer en general defiende
para la planta baja: una estructura diferente
gue permite mayores luces y que se diferencie
de la repetitiva en los pisos (Niemeyer, 1957,
p. 6). Esa estrategia le permite desarrollar for-
malmente una inventiva serie de columnas de
formas diversas. Pero la del PC Francés supo-
ne, al mismo tiempo, una solucién bien distinta.
A diferencia de las caracteristicas columnatas
V que enfatizan la presencia masiva de los so-
portes verticales en la base de los edificios, y
gue podemos encontrar en el bloque del Han-
saviertel o en el Hospital Sul América, aqui la
idea es que, desde el exterior, el pilar desapa-
rezca. Ese es el efecto de espacio negativo en-
tre el bloque y la plaza que se obtiene gracias
a la preponderancia de los planos oblicuos de
lalosa y del piso sobre los soportes verticales.
Tampoco el programa espacial en la base se
integra al paisaje circundante; mas bien cons-
tituye un espacio interior que se opone a la
plaza externa. Como ambiente subterraneo,
sin ventanas, tecnolégicamente habilitado e

no fue automatica la aceptacion de su arquitec-
tura por parte de los compaferos de militancia.
Es lo que se puede deprender de la opinidn
de Demétrio Ribeiro, arquitecto y comunista
como Niemeyer. En 1951, Ribeiro critica la ar-
quitectura moderna brasilera en Horizonte, una
revista de izquierda publicada en Porto Alegre,
cuando Niemeyer y Lucio Costa son las figuras
que lideran sin lugar a dudas esta arquitectura.
Horizonte era una revista de artes vy literatura
donde los temas culturales se mezclaban con
noticias de personajes del partido o de los pai-
ses socialistas tras la Cortina de hierro. Ribei
actuaba no solo como colaborador, sino que
formaba parte del consejo editorial.

El argumento de Ribeiro contra la arquitectura
moderna brasilera no es técnico ni econémi-
co. El reconoce que los arquitectos modernos
han estudiado adecuadamente las condiciones
climaticas locales y los materiales disponibles
para crear nuevas formas; pero piensa que sus
formas solo tienen significado estético para los
iniciados. El articulo condena la arquitectura
moderna brasilera por permanecer alejada de
las personas y restringida solo al interés de los
propietarios de tierra y burgueses y reclama
una interpretacion nacional del realismo socia-

impactado por la forma espacial del auditorio lista:
(que solo desde la plaza se comprende como
una cupula), el foyer de la clase obrera concede Una cosa es arquitectura revolucionaria
al conjunto una cierta calidad futurista, quizas en el sentido de arquitectura nueva, di-
no totalmente ajena al imaginario técnico de la ferente, que produce obras de apariencia
carrera espacial alimentada por la Guerra Fria extrafa y desconocida. Se trata en este
en los sesenta. caso de una arquitectura que revoluciona
las formas, el aspecto de las construccio-
...yelPartido nes. Otra cosa muy diversa es la arqui-
No me refiero aqui al partido arquitecténico tectura revolucionaria en el sentido del
ni al Partido Comunista Francés, sino al Par- arte del pueblo revolucionario. Se trata
tido Comunista Brasilero del que Niemeyer entonces de un arte que traduce el gusto
era miembro. Aunque nadie pudiera dudar del y los sentimientos del pueblo, y que con-
compromiso de Niemeyer para con el partido, tribuye al progreso cultural de las masas y
o de su buena voluntad para con sus miembros a la propia transformacién de la sociedad.
a quienes muchas veces ayudé personalmente, Esta es, en nuestra opinion, la arquitectu-
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ra que el pueblo brasilero necesita, la que
debemos ser capaces de realizar. ;Estara
la arquitectura moderna brasilera res-
pondiendo a esas condiciones? (Ribeiro,
1951, p. 145).

La opinién de Ribeiro sugiere que, para el par-
tido y aun después de establecida la arquitec-
tura moderna como vertiente relativamente
hegemodnica, quizds Niemeyer fuera todavia
demasiado vanguardista. Niemeyer era cons-
ciente de eso, tal como se deprende de lo que
escribio al final de su ultimo libro de memorias:

Siempre he rechazado ese equivoco, esa
idea mediocre de los que insisten en una
arquitectura 'mas simple, mas ligada al
pueblo'. [...] Para mi esta idea de la simpli-
cidad de la arquitectura es pura demago-
gia, discriminacién inaceptable y, algunas
veces, una timidez que sélo la falta de ta-
lento puede explicar (Niemeyer, 1998, p.
276).

Como es sabido, a esas criticas desde la mili-
tancia luego se sumarian otras: el ataque de
Max Bill a la supuesta falta de “funcién social”
en la arquitectura de Niemeyer (Bill, 1953, p.
34), el famoso “Report on Brazil” publicado
por The Architectural Review en 1954 donde
las opiniones de Bill compartian el espacio con
apreciaciones mas ponderadas de Walter Gro-
piusy Ernesto Nathan Rogers, entre otros. Aun
asi, el “Report” reforzé la idea de que un tanto
de futilidad, gratuidad y belleza inconsecuente
era mas o menos inherente a la contribucidn
brasilera a la arquitectura moderna. Entre las
ilustraciones se encontraban los grandes blo-
ques curvilineos que Niemeyer habia propues-
to para el Copan en Sao Paulo y para el Hotel
Quitandinha en Petrépolis (1954, p. 247), cuya
forma sinuosa el proyecto del Partido Comu-
nista Francés retomaba.
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Figura 10. Oscar Niemeyer, Sede del Partido Comunista Francés, 1965-1980 (creative.commons).
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» El vanguardista, el profesional y el artista
La oportunidad de proyectar la sede del Parti-
do Comunista Francés le debe haber parecido
a Niemeyer también la posibilidad de respon-
der a estas criticas actuando como arquitecto
internacional con el respaldo de la confianza
de los franceses para representar al partido.
Asi, su condicién de profesional queda sin duda
reforzada. Pero cabe resaltar la expresién su
arquitectura. A despecho de las observaciones
sobre la dimension colectiva de una obra como
Brasilia, Niemeyer habia insistido siempre en el
caracter autoral de su arquitectura, y no es difi-
cil ver en el conjunto de su obralareiteracion de
un léxico y de técnicas regulares para operarlo.
Si bien es verdad que la coyuntura politica re-
sultaba favorable a la indicacién de su nombre
para el encargo, también lo es que su nombre
estaba inseparablemente unido a una cierta
manera de hacer la arquitectura y de compren-
der su significado que valoriza la perspectiva
autoral del artista. De hecho se opone a aquella
visidn que sostiene que las formas deben estar
sometidas a priori a una agenda politica.

La posicion de vanguardista es mas inestable,
a despecho de que Niemeyer también la haya
cultivado a lo largo de su vida como persona-
je publico. Tanto es asi que una de las citas de
Niemeyer que Laura Dushkes eligié para su The
Architect says, una coleccion de frases de efecto
de arquitectos, es algo como “la regla es lo peor,
solo quieres romperla” dicho en el contexto de
unacriticaalaBauhaus (Dushkes, 2012, p. 100).
La posicién del artista, en cambio, parece tener
una continuidad sin fisuras en su trayectoria.
Me parece que la conviccién de Niemeyer de la
arquitectura como arte, su propio arte, no tiene
qgue ver con la destruccion del sistema-arte o
con el ataque ala arquitectura como disciplina®.
Las respuestas de Niemeyer a los debates
-sean estrictamente disciplinares o politicos-
se dan en el plano de la artisticidad. Asi, la cri-
tica a la Bauhaus es menos contra la disciplina
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que contra la consigna, o la institucionalizacion
de la vanguardia en regla, sea politica o artisti-
ca. Aunque no falten historiadores convencidos
de lo contrario, no se trata de la posicion del re-
belde, sino de la posicion del artista que defien-
de lalibertad desde la artisticidad e

NOTAS

1 - Oscar Niemeyer fue miembro de la junta consul-
tora dirigida por Wallace K. Harrison, desarrollando
el esquema 32, inicialmente elegido por el grupo. El
proyecto construido corresponde al esquema 23-32,
que incorpora la solucién de Le Corbusier (Papadaki,
1950, p.p. 174-181).

2-ZUP - Zoneamento Urbanistico Prioritario.

3 - Latesis de Comas sobre la relacion entre la arqui-
tectura moderna brasilera y la cultura Beaux-Arts
ofrece hartos argumentos en esa direcciéon (Comas,
2002).
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» Definicién de larevista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias anuales para recibir articulos. Los
mismos se procesan a medida que se postulan, considerando la fecha limite de
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El idioma principal es el espaiiol. Sin embargo, se aceptan contribuciones en
italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de redaccién para
ampliar la difusion de los contenidos de la publicacion entre diversas comunida-
des académicas. En esos casos deben enviarse las versiones originales del texto
acompanadas por las traducciones en espafol de los mismos. La versién en el
idioma original de autor se publica en la versidn on line de la revista mientras

que laversiéon en espaiiol es publicada en ambos formatos.

» Documento Modelo para la preparaciéon de articulos y
Guia Basica

Alos fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los articulos de-
ben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento Modelo,
cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para autores (fuen-
te, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serdn admitidos otros formatos o
tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios, salvo en el caso de que se
indique lo contrario. Para mayor informacién sobre como completar cada cam-
po puede remitirse a la Guia Basica o a las Normas para autores completas que
aqui se detallan. Tanto el Documento Modelo como la Guia Basica se encuen-

tran disponibles en: https://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacion, originales e
inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluacion).
Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introduccién, Ma-
teriales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia se
pueden tomar las siguientes tipologias y definiciones del indice Bibliografico
Publindex (2010):

- Articulo de revision: documento resultado de una investigacién terminada don-

de se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publi-
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cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia, con el fin de dar
cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presen-
tar una cuidadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.
-Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que presenta, de
manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de inves-
tigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes impor-
tantes: introduccion, metodologia, resultados y conclusiones.

-Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de investigacion ter-
minada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del autor, sobre

un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

» Titulo y autores

El titulo debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 palabras.
En caso de utilizar un subtitulo debe entenderse como complemento del titulo
o indicar las subdivisiones del texto. El titulo del articulo debe enviarse en idioma
espaiiol e inglés.

Los autores (maximo 2) deben proporcionar apellidos y nombres completos o
seglin modelo de citacion adoptado por el autor para la normalizacion de los
nombres del investigador (ORCID).

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las personas
lo usen con su nombre al participar en actividades de investigacion, estudio
e innovacion. Proporciona herramientas abiertas que permiten conexiones
transparentes y confiables entre los investigadores, sus contribuciones y afilia-
ciones. Por medio de la integracién en flujos de trabajo de investigacién, como
la presentacion de articulos y trabajos de investigacion, ORCID acepta enlaces
automatizados entre el investigador/docente y sus actividades profesionales,
garantizando que su obra sea reconocida.

Pararegistrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su nom-
bre completo, apellido y correo electrénico. Debe proponer una contrasena al
sistema, declarar la configuracién de privacidad de su cuenta y aceptar los tér-
minos de usos y condiciones. El sistema le devolvera un email para confirmar
que es usted el que cargd los datos y le proporcionara su identificador. Todo el
proceso de registro puede hacer en espafiol.

Cada autor debe indicar su filiacidn institucional principal (por ejemplo, orga-
nismo o agencia de investigacion y universidad a la que pertenece) y el pais co-
rrespondiente; en el caso de no estar afiliado a ninguna institucion debe indicar
“Independiente” y el pais.

El/los autores deberan redactar una breve nota biografica (maximo 100 pala-
bras) en la cual se detallen sus antecedentes académicos y/o profesionales prin-
cipales, lineas de investigacion y publicaciones mas relevantes, si lo consideran
pertinente. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investigacion o el pos-
grado del que el articulo es resultado asi como también el marco institucional en

el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biografica el/los autores
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deberan enviar una foto personal y un e-mail de contacto para su publicacién.

» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comercial, fi-
nanciero o particular con personas o instituciones que pudieran tener intereses

relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

» Normas éticas

La revista adhiere al Cdédigo de conducta y buenas practicas establecido por
el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Practice Guide-
lines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers). En cumplimiento
de este codigo, la revista asegurara la calidad cientifica de las publicaciones y la
adecuada respuesta a las necesidades de los lectores y los autores. El codigo va

dirigido a todas las partes implicadas en el proceso editorial de la revista.

» Resumen y palabras clave

El resumen, escrito en espariol e inglés, debe sintetizar los objetivos del trabajo, la
metodologia empleada y las conclusiones principales destacando los aportes origi-
nales del mismo. Debe contener entre 150 y 200 palabras. Debe incluir entre 3y 5 pa-
labras clave (en espanol e inglés), que sirvan para clasificar tematicamente el articu-
lo. Se recomienda utilizar palabras incluidas en el tesauro de UNESCO (disponible
en http://databases.unesco.org/thessp/) oenlaRed de Bibliotecas de Arquitectura

de Buenos Aires Vitruvius (disponible en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion
- Formato: El archivo que se recibe debe tener formato de pagina A4 con méarge-
nes de 2.54 cm. La fuente sera Times New Roman 12 con interlineado sencilloy
la alineacion, justificada.
Los articulos podran tener una extensién minima de 3.000 palabras y mdxima de
6.000incluyendo el texto principal, las notas y las referencias bibliograficas.
-Imdgenes, figuras y grdficos: Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, deberan tener
una resolucién de 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Los 300 dpi de-
ben ser reales, sin forzar mediante programas de edicién. Las imdgenes deberdn en-
viarse incrustadas en el documento de texto -como referencia de ubicacion- y también
por separado, en formato jpg o tiff. Si el disefio del texto lo requiriera el secretario de
Redaccidn solicitarad imagenes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el
derecho de reducir la cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o fotografias)
como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompafiadas de un titulo o
leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).

La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma abre-

viaday entre paréntesis.
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Ej.:
El trabajo de composicidn se efectuaba por etapas, comenzando por un
croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian las su-
perficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacion de

cuerpos de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

El autor es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones de repro-
duccion de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de otras fuentes
asi como de entrevistas o material generado por colaboradores diferentes a
los autores.

- Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitu-
los, no nimeros. Los subtitulos de primer orden se indican en negritay los
de segundo orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la
utilizacion de subtitulos de tercer orden, los cuales se indicaran en caracte-
res normales.

- Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quieren enfatizar,
los titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.

- Uso de medidas: Van con punto y no coma.

-Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar
en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego solo
con el apellido.

-Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalen-
cia completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla
entre paréntesis.

- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) debenincorporarse en el texto. Si
la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria
continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del
idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccién. La
cita debe incorporar la referencia del autor (Apellido, afio, p. n° de pagina). En
ocasiones suele resultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del parén-

tesis para que el discurso resulte mas fluido.

» Cita en el texto

- Un autor: (Apellido, afio, p. nimero de pagina)

Ej.
(Pérez, 2009, p. 23)
(Gutiérrez, 2008)
(Purcell, 1997, pp. 111-112)
Benjamin (1934) afirmo....

- Dos autores:

Ej.

Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantriny Rosales, 2015, p.15)
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-Tres a cinco autores: Cuando se citan por primera vez se nombran todos los ape-
llidos, luego solo el primeroy se agrega et al.
Ej.

Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que.../ En otros

experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)

-Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: |a primera citacion se
coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la abreviatura.
Ej.
Organizacion de Paises Exportadores de Petréleo (OPEP, 2016) y lue-
go OPEP (2016); Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego
OMS (2014).

-Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

-Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edicién que no es la original (tra-
duccion, reedicidn, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido (afio correspon-
diente a la primera edicién/afio correspondiente a la edicion que se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

-Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el ano de la traduccion
que se utiliza
Ej.

(Aristoteles, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso y solo deben
emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para lainteleccion
del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se
indican en el texto por medio de un supraindice. La seccién que contiene las no-
tas se ubica al final del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No

deben exceder las 40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

» Referencias bibliograficas

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben
corresponderse con una referencia bibliografica. Por otro lado, no debe in-
cluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca referenciada
en el texto. La lista bibliografica se hace por orden alfabético de los apellidos

de los autores.
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-Si es un autor: Apellidos, Iniciales del nombre del autor. (Afo de publicacion). Ti-

tulo del libro en cursiva. Lugar de publicacion: Editorial.

Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espaiia: Antoni Bosch.
Autor, A. A.(1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http:/Www.XXXXXxx
Autor, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx

-Si son dos autores:

Ej.

Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argentina:
EUDEBA.

-Si es una traduccion: Apellido, iniciales del nombre (afio). Titulo. (iniciales del
nombre y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado

en afo de publicacién del original).

Ej.
Laplace, P.S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

-Obra sin fecha:

Ej.

Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Oficina

del Timbre.

-Varias obras de un mismo autor con un mismo afo:

Ej.
Lopez, C.(1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Ar-
gentina: Alcan.

Lopez, C. (1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

-Si es libro con editor o compilador: Editor, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar
de edicion: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espaiia: Kairos.

-Libro en versién electrénica: Apellido, A. A. (Afo). Titulo. Recuperado de http://
WWW.XXXXXX.XXX
Ej.

De Jests Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico.

Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/octO0/workplace.html

-Capitulo de libro:

-Publicado en papel, con editor:
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Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Afo). Titulo del capitulo o la entrada. En A. A.
Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.
Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.),
Estudios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba,
Argentina: EDIUNC.
-Sin editor:
McLuhan, M. (1988). Prélogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo
typhogrdfifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espana: Galaxia de Gutenberg.
-Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of information
processing in response to persuasive communications. En M. P. Zanna (Ed.),
Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130). doi:10.1016/
S0065-2601(02)80004-1

-Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afo). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, te-
sis de maestria o doctoral). Nombre de la Institucion, Lugar. Recuperado de
http:// WWW.XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argen-
tina. Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revista,
volumen(nimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H.y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-
dio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

-Articulo online: Apellido, A. A. (Afo). Titulo del articulo. Nombre de la revista, volu-

men (nGmero si corresponde), paginas. Recuperado de http:// www.xxxxxxx

Ej.
Capuano, R.C.,Stubrin, P.y Carloni, D.(1997). Estudio, prevencion y diagnosti-
co de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://www.trend-state-
ment.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-esteem me-
diate between perceived early parental love and adult happiness. E-Journal
of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.lib.swin.edu.au /
index. php/ejap

-Articulo en prensa:

Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and
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perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de
http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Periédico
-Con autor: Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.
Ej

Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.

Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital, pp. 23-28.
-Sin autor: Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periddico, p.
Ej.

Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.
-Online: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico.

Recuperado de

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patagonia. Diario Veloz. Re-
cuperado de http:/m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-
dios-la-patagonia

-Sin autor

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Diario Veloz. Recupe-
rado de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-

dios-la-patagonia

-Simposio o conferencia en congreso:
Autor, A. (Fecha). Titulo de la ponencia. En A. Apellido del presidente del congre-
so (Presidencia), Titulo del simposio o congreso. Simposio o conferencia llevado/a a

cabo en el congreso Nombre de la organizacion, Lugar.

Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucidn en el estudio y conceptualizacion
de la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandlisis en Latinoa-
mérica. Simposio llevado a cabo en el XXXIII Congreso Iberoamericano de
Psicologia, Rio Cuarto, Argentina.

-Materiales de archivo

Autor, A. A. (Afio, mes dia). Titulo del material. [Descripcidn del material]. Nom-
bre de la coleccion (NUmero, Nimero de la caja, Nimero de Archivo, etc.). Nom-
bre y lugar del repositorio. Este formato general puede ser modificado, si la co-
leccién lo requiere, con mas o menos informacion especifica.
- Cartade un repositorio
Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo Alfredo Varela
(GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cordoba, Argentina.
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- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas personales, etc.
Ej.
T. K. Lutes (comunicacién personal, abril 18,2001)
(V-G. Nguyen, comunicacion personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias
- Leyes, decretos, resoluciones etc.
Ley, decreto, resolucion, etc. nimero (Afio de la publicacion, mes y dia). Titulo de

la ley, decreto, resolucion, etc. Publicacién. Ciudad, Pais.

Ej.
Ley 163 (1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre defensa y
conservacion del patrimonio histérico, artistico y monumentos publicos nacio-
nales. Boletin oficial de la Republica Argentina. Buenos Aires, Argentina.

» Agradecimiento

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada es-
tudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo de identi-
ficacion. En los agradecimientos se menciona a las personas que habiendo cola-
borado en la elaboracion del trabajo, no figuran en el apartado de autoria ni son
responsables de la elaboracién del manuscrito (Maximo 50 palabras).

Cualquier otra situaciéon no contemplada se resolvera de acuerdo a las Normas

APA (American Psychological Association) 6° edicién.

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la re-
vista, permisos de publicacién

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA) que
permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra de
modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el créditoy licencien sus nuevas
creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto a
todo el contenido de su edicion papel y digital de manera gratuita.

Los autores deben remitir, junto con el articulo, los datos respaldatorios de las
investigaciones y realizar su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Reposi-

torios Institucionales de Acceso Abierto.

» Cada autor declara

1 - Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de la
primera publicacion del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribucién-No
Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2 - Certifica/n que es/son autor/es original/es del articulo y hace/n constar que el
mismo es resultado de una investigacion original y producto de su directa contri-

bucion intelectual;
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3 - Ser propietario/s integral/es de los derechos patrimoniales sobre la obra por lo
que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndose res-
ponsable/s de cualquier litigio o reclamacion relacionada con derechos de propiedad
intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacional de Rosario;

4 - Deja/n constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publica-
cién en otra revista o medio editorial y se compromete/n a no postularlo en el futuro
mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicacion en caso de ser aceptado;
5 - En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines de lu-
croy de acceso abierto en su version electrénica, que no remunera a los autores,
otorgan la autorizacién para que el articulo sea difundido de forma electrénica e
impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos; sea depositado en el Re-
positorio Hipermedial de la Universidad Nacional de Rosario; y sea incorporado

en las bases de datos que el editor considere adecuadas para su indizacion.

» Deteccion de plagio y publicaciéon redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccién del plagio y/o
autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o parcialmente (sin la cita-
cién correspondiente) el texto no comienza el proceso editorial establecido por la
revistay se da curso inmediato a la notificacion respectiva al autor. Tampoco seran

admitidas publicaciones redundantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el autor ya es un usuario registrado de Open Journal System (OJS) debe postular
su articulo iniciando sesién. Si aliin no es usuario de OJS debe registrarse para
iniciar el proceso de envio de su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesa-
mientoy revision de los textos no tiene costo alguno para el autor. El mismo debe
comprobar que su envio coincida con la siguiente lista de comprobacion:

1 - El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a
consideracion por ninguna otra revista.

2 - Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de estilo indica-
dos en las Normas para autoras/es.

3 - Eltitulo del articulo se encuentra en idioma espaiiol e inglés y no superalas 15
palabras. El resumen tiene entre 150y 200 palabras y estd acompanado de entre
3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave se encuentran en
espanol e inglés.

4 - Se proporciona un perfil biografico de cada autor, de no mas de 100 palabras,
acompanado de una fotografia personal, filiacién institucional y pais.

5 - Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrustadas en el
texto principal y también en archivos separados, numeradas de acuerdo al orden
sugerido de aparicién en el articulo, en formato jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o
similar en tamano 13x18. Cada imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6 - Los autores conocen y aceptan cada una de las normas de comportamiento

ético definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas Practicas.
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7 - Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado por
los autores.

8. Los autores remiten los datos respaldatorios de las investigaciones y reali-
zan su depésito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Repositorios Instituciona-

les de Acceso Abierto.
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