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DOSSIER TEMATICO

Persistencia y cambios

»
Miuiller, L. (2019). Persistenciay cambios.
Amancio Williams y los modos de produccién
de la arquitectura después de la segunda
posguerra.A&P Continuidad, 6(10), 26-35. doi:
10.35305/23626097v6i11.226
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Amancio Williams y los modos de produccion de la arquitectura

después de la segunda posguerra.

Espanol

A partir de la posguerra de la Segunda Guerra Mundial comenzaron a
producirse importantes cambios en la organizacién y el modo de gestionar el
trabajo en las oficinas de los arquitectos. Mientras alin continuaba la tradiciéon
de talleres centrados en la figura unipersonal de un arquitecto de prestigio,
comenzod a abrirse paso una modalidad originada en el ambiente corporativo
empresarial; es asi como surgieron sociedades que apelaron a la constitucion
de equipos de trabajo, integrando incluso a otras disciplinas. En Argentina,
el ejemplo mas elocuente de la primera opciéon estaria representado por la
figura de Amancio Williams. El episodio que lo vincula con Walter Gropius para
realizar un proyecto en conjunto afines de ladécadade 1960 pone en evidencia
cémo se habia modificado el campo profesional, que en Argentina ya habia

dado fuertes sefales de transformacion.

Palabras clave: Amancio Williams, Walter Gropius, proyecto arquitecté-
nico, campo profesional
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English

Important changes took place in the organization and the way of managing the
work in architects’ offices after the post Second World War period. While the
tradition of the atelier focused on the figure of only one prestigious architect
remained, a modality brought about by the corporate business environment
begantoemerge.Thelatterled companiestoappeal tonotonly the constitution
of work teams but also the involvement of other disciplines. In Argentina,
the best example of the traditional case would be represented by Amancio
Williams. The episode that linked him to Walter Gropius in order to carry out
a joint project in the late 1960s, shows the way in which the professional field
had been modified as well as the strong transformation signs that had already

appeared in Argentina.

Key words: Amancio Williams, Walter Gropius, architectural project,
professional field
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» El taller como laboratorio

En 1947 Amancio Williams preparaba su primer
viaje a Europa, con intenciéon de asistir al con-
greso CIAM de Bridgwater y exponer sus traba-
jos en Inglaterray en Francia. Con el propdsito
de lograr un subsidio que le permitiera afrontar
gastos, solicité ayuda econdmica al Ministerio
de Relaciones Exteriores y Culto de la Naciény
en la nota de presentacion expresaba: “toda mi
obray la de mi taller tiende a fijar una doctrina
para nuestro pais en materia de arquitecturay
urbanismo” (A. Williams, carta, abril 15, 1947).
Llama la atencion que Williams haya referido de
ese modo a “su obra y a la de su taller” como si
se tratase de dos entidades diferenciadas, dado
gue es frecuente encontrar alusiones a su perso-
nalidad caracterizandola a partir de una fuerte
percepcién autorreferencial. Sin duda poseia
una elevada autoestima, un factor que lo em-
pujaba a correr los limites como prueba de sus
capacidades, pero la mencién a “su taller”, mas
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alld del sentido posesivo, incluye una variante,
la de distinguir aquello que se produce y asume
como acto individual, de lo que surge como una
creacion conjunta. Con todo, es legitimo que se
arrogase un lugar central, ya que fue la figura en
torno a la que orbité una gran cantidad de jéve-
nes arquitectos en busca de ampliar su practica
y participar de una experiencia a la que escasa-
mente tendrian acceso de otro modo: explorar la
arquitectura con el espiritu del investigador, en-
sayar los alcances de la experimentacién y poner
a prueba las posibilidades de la invencion.
Considerando el contexto en el que la citada
frase fue escrita (dirigida al Ministro de Cultura
de la Nacién con un evidente objetivo) queda
claro que la intencién de fijar doctrina en mate-
ria de arquitectura y urbanismo se daba como
un propésito asumido, pero que también era de
esperar que sus efectos trascendieran los limi-
tes de “nuestro pais” para instalar esos princi-
pios en un debate sin fronteras.

Por lo general, hacia la década de 1940 el for-
mato de trabajo profesional de los arquitectos
aun se mantenia en los términos que se habian
decantado de tradiciones provenientes de las
academias europeas del siglo XIX: en efecto, la
modalidad de trabajo continué en la primera
mitad del siglo XX representada en el formato
del arquitecto prestigioso que desarrollaba su
actividad con un grupo de colaboradores, con-
siderados a la vez discipulos que mejoraban su
practica y conocimientos mediante esa expe-
riencia.

En la pujante modernidad de entreguerras el
tipo de organizacién centrada en la figura del
maestro tenia su principal referente contempo-
raneo en el atelier de Le Corbusier, situado en
el numero 35 de la rue de Sévres de Paris, un
sitio de peregrinacién para arquitectos de todo
el mundo dispuestos a obtener una exigua retri-
bucién econdmica, a cambio de la posibilidad de
trabajar (y desarrollarse) en tales circunstancias.
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Figura 1. Amancio Williams retratado a principios de la década de 1940. Fuente: Archivo Amancio Williams (AAW).

Con esa estructura como referencia, Williams
constituyd su organizacién de trabajo. Las prin-
cipales sedes de su taller estuvieron primero en
la calle Carlos Pellegrini 1248 de la ciudad de
Buenos Aires y luego en la casona paterna del
barrio de Belgrano, en la interseccion de las ca-
lles 11 de septiembre y Virrey Loreto, sitio que
ocup6 a partir de 1958 después de fallecidos sus
padres. Jovenes arquitectos y estudiantes, entre
ellos varios de los que serian destacados repre-
sentantes de la siguiente generacién, tuvieron
un paso por esos ambitos, constituyéndose asi
en un complemento de la ensefianza recibida
en las aulas. Williams, por su parte, practicé una
docencia independiente de toda formalidad aca-
démica.

Sobre el estudio de calle Carlos Pellegrini, co-
mentaba el arquitecto Jorge Gazaneo:

AUn hoy recuerdo la gran escalera al fon-
do, y mirando hacia un costado, una gran
arcada que daba a un ambiente pintado de
blanco, de 10 m x 5 m x 4 m de altura, con

28 Persistencia y cambios. Amancio Williams y los modos de produccion de la arquitectura

después de |la segunda posguerra / Luis Mdller/ p. 26 » 35

suelo de pinotea lustrada y un cuadro que
después fue reproducido en la tapa de la
publicacion argentina de la Carta de Vene-
cia. Hacia el fondo, un amplio ventanal abria
aun jardin con palmeras. En esta sala se dis-
tribuian los tableros de dibujo, iluminados
con artefactos industriales. Sobre el suelo,
unos contenedores de vidrio, cubos perfec-
tos (de laboratorio de quimica), contenian
objetos de distintas texturas junto a plantas
de jardin (Merro Johnston, 2014, p. 43).

El estudio de Williams oficiaba como un espacio
de produccién y condensacion de la cultura ar-
quitecténica del momento v, si bien nunca tuvo
una actividad institucionalizada, ese ambito de
trabajo era tomado como un lugar de aprendi-
zaje paralelo a las aulas de la Facultad de Arqui-
tectura, atrayendo a estudiantes y arquitectos
motivados por el ambiente de trabajo, tal como
también lo recordaria Horacio Pando, quien
tuvo alli una prolongada participacién, que se
extendié entre 1948y 1960:

Fui uno de los primeros alumnos de la Fa-
cultad de Arquitectura que trabajé con
Amancio -creo que el primero- en momen-
tos en que se desarmaba el primer equipo
de trabajo con Jannello y Butler. Esto suce-
dié en 1948, cuando Amancio tenia treinta
y cinco afos y ya habia desarrollado varios
de sus trabajos mas importantes. Lo llevé
poco tiempo después a Manolo Bortha-
garay, y al poco tiempo comenzé a circular
una corriente incesante y discontinua de
aprendices (Pando, 1996, p. 93).

Con estos colaboradores, la actividad se distri-
buia entre los trabajos por encargo y las explo-
raciones que, derivadas de aquellos o por propia
iniciativa, Williams emprendia involucrando a
sus ayudantes. Este segundo grupo de desarro-
llos mas exploratorios, probablemente seria el
tipo de productos que atribuia a los resultados
de “su taller”, entendido como un laboratorio
de ideas. La lista de allegados incluiria a Pan-
do, Borthagaray, Jorge Butler, Jorge Gazaneo,
Jacobo Saal, Helvidia “Pampa” Toscano, entre
muchos otros, y algunos ocasionales que, ya con
una carrera propia en marcha, se incorporaban
para proyectos especiales, como Delfina Galvez
en los primeros afos, el arquitecto catalan An-
tonio Bonet, Jorge Vivanco, César Jannello y su
mujer Colette Boccaray, en la década de 1960,
se sumaria Emilio Ambasz. Resultan notables
también los aportes provenientes del campo
del arte, tales como Tomas Maldonado, Lidy
Prati o Alfredo Hlito, todos ellos provenientes
del grupo Arte Concreto-Invencion, que fueron
convocados a participar en distintos proyectos,
ya sea elaborando piezas de disefio grafico o in-
tegrandose en el desarrollo de distintas trabajos
de arquitectura.

La labor de proyecto se complementaba con la
gestiéon de actividades diversas: publicaciones,
exposiciones, conferencias y otros eventos, en
los que la colaboracion se ampliaba. El taller era
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un lugar por donde circulaban trabajos, ideas,
libros y personas. Las ideas se desplegaban al-
gunas veces en forma de textos en publicacio-
nes vy, otras, transmitidas directamente desde
la correspondencia que Williams sostenia con
distintas personalidades, que en ocasiones tam-
bién se hacian presentes. Helvidia Toscano, una
arquitecta que ingreso al estudio muy joven y
que, permaneciendo desde 1950 hasta 1968
puede contarse entre los colaboradores mas fie-
les, al ser consultada por sus recuerdos sobre las
personalidades que visitaban el lugar respondia:
“todos, todos los grandes pasaban por alli, ve-
nia Torroja (Eduardo) por ejemplo, y me lo hacia
atender a mi, y yo me pasaba tres o cuatro horas
con Torroja, Nervi (Pier Luigi), Entwistle (Clive)”
(H. Toscano, entrevista personal, abril 18,2012).
Con frecuencia se recibian solicitudes de jove-
nes arquitectos y estudiantes extranjeros, para
realizar una estadia de trabajo y aprendizaje. La
respuesta dada por Williams a un joven hindu
en 1950, por entonces en residencia de estudio
en Chicago, es referencia elocuente de este tipo
de relacionamiento:

Mi estudio no funciona como una institu-
cién comercial, como seguramente lo ha-
cen la mayoria de los estudios en Estados
Unidos. Es un centro de investigacién y
creacion, dirigido a la realizacion, y no se
permite ningliln compromiso, concretar eso
es muy dificil hoy en dia. Las dificultades se
incrementan ain mas por la situacién eco-
némica argentina que estd comenzando
una crisis. No obstante, hago todo lo posi-
ble para lograr algunas realizaciones.

Mi estudio esta en un edificio de tres pisos
en el centro de Buenos Aires. Su organiza-
cién se asemeja a la de Le Corbusier, en el
sentido de que cuenta con personas que es-
tudian alli, y que hay arquitectos que ofre-
cen su trabajo extraordinariamente barato
por el solo hecho del trabajo en si mismo.
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Por primera vez, obtuve tres buenos con-
tratos con el gobierno para la realizacién
de 3 hospitales. Ya comencé el primer
proyecto y puedo decir que van a ser muy
interesantes. Pero lainestabilidad y lainse-
guridad de las cosas aqui me impiden hacer
arreglos monetarios con cualquiera hasta
que se me haga algiin pago importante.

Le propongo, si estd realmente intere-
sado en venir aqui, venir a trabajar en mi
estudio sin ninguna responsabilidad de mi
parte. En caso de que demuestre ser una
persona eficiente y en el caso de que las
obras me permitieran pagarle un salario,
lo haria con gusto (A. Williams, carta, fe-
brero 6, 1950).

En ese caso se trataba del arquitecto Vanu G.
Bhuta, quien unos afos después, ya de regreso
en la India, entre 1956 y 1957 construiria el
memorial Mahatma Gandhi en Rajghat, Nueva
Delhi, mediante un concurso promovido por el
gobierno de ese pais.

El ambiente del estudio Williams tenia la dina-
mica propia del taller constituido por maestro
y discipulos, y también se caracterizaba por
mantener sus propios rituales y ceremonias, ta-
les como la diaria pausa de la tarde para tomar
el té, que se aprovechaba para exponer algun
tema o comentar determinadas cuestiones. En
distintas ocasiones tanto Gazaneo como Pando
refirieron a esa situaciéon que proponia una ex-
periencia ampliada, como instancia de aprendi-
zajes diversos, que quedo grabada en la memo-
ria de todos quienes la vivieron:

La idea de los alemanes de la Bauhaus
estaba muy presente en Amancio, la idea
de la obra de arte total, a tal punto que en
esas horas del té, Amancio cuidaba todos
los detalles [...] era todo un placer estético.
Pero no era una pose, no era teatro, era
una demostracion de lo que debia ser el

contexto de una vida lograda a través de
la apreciacion del disefio (Merro Johnston,
2014, p. 46).

En efecto,

nada quedaba fuera de la prevision de
Amancio, ni siquiera el té de las 5 de la
tarde que se convertia en una especie de
seminario en el que conviviamos con los
grandes disenadores. Alli nos leia cartas de
Gropius, Entwistle, Malcolmson, Le Cor-
busier. Trabajadbamos como en un conven-
to, apartados de la historia pero a su vez,
observandola rigurosamente y trabajando
paraella (Merro Johnston, 2011, p. 43).

Dos cuestiones resultan notables de esta ul-
tima cita. La primera: la voluntad del maestro
aplicada al fomento de la creatividad, la disci-
plina y la formacion de sus discipulos, ponién-
dolos en relacién directa con el pensamiento
de los grandes referentes que constituian su
amplia y densa trama de contactos; la segun-
dalo es en cuanto a la relacién con la historia:
por un lado, asumir una situacion apartada del
tiempo en la que el acto creativo discurria por
canales propios, sin concesiones a modas o
circunstancias pero aprendiendo del pasadoyy,
por otro, la nociéon de estar “trabajando para la
historia”. Williams, sin duda, fue consciente del
lugar que ocuparia en la ella y construyé ese
sitio con perseverancia.

Como recordaria Gazaneo: “nos reuniamos, no
en un estudio, sino en un laboratorio, y esa idea
radico en todos nosotros: una arquitectura sur-
gida de un laboratorio de reflexion, de experi-
mentacion, de pruebay error” (Merro Johnston,
2014, p. 46).

Por su parte, Francisco Bullrich, quien colaboré
en los proyectos de los hospitales para la pro-
vincia de Corrientes (1948-1951), recuerda el
ambiente con el rigor de un orden monastico:
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las mesas de dibujo debian quedar acomo-
dadas, con un plastico celeste tapabamos
todos los papeles, nada debia quedar fue-
ra de lugar, cuando nos ibamos al final del
dia. Entonces, silo conocias a él, conocias a
Delfina, y asi conocias a mucha otra gente
(Shmidt y Adagio, 2012, p. 358).

El propio Williams describe su funcionamiento
en una carta de respuesta a Henry Seljak, un
estudiante europeo recomendado por Eugene
Beaudouin:

En vista de la excelente recomendacién de
sumaestroy si usted decide venir, escriba-
me, yo podria tomarlo si en ese momento
dispongo de lugar para usted en mi taller
y si los trabajos me permiten pagarle un
sueldo para que usted pueda vivir (sin lujo)
[..].

Mi taller mantiene una linea de extraordi-
naria pureza, la transaccion no existe, esta
dedicado a la investigacion cientificay ala
realizaciéon de ella con arte. Esto significa
que no hay holgura econémica, sin embar-
go esa conducta cientifica del taller le esta
dando grandes posibilidades (A. Williams,
carta, marzo 16, 1951).

Pero para algunos de ellos esa experiencia po-
dia resultar luego sumamente dificil de transfe-
rir hacia el ejercicio de la profesién en la norma-
lidad de la vida ordinaria. A ese distanciamiento
referia Pando al relatar su propia vivencia:

Después, al dejar el taller, al dejar ese nivel
de excelencia, me costé mucho acomo-
darme a la realidad cotidiana. Tuve que
adecuar todas esas cosas que en alglin
momento pensé que podian haber sido
perniciosas para mi, que era un nivel de-
masiado elevado, demasiado intelectual,
demasiado internacional, demasiado bue-
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no, y que no daba para mis posibilidades
en lapracticareal de las veinticuatro horas
del dia (Pando, 2008, p. 85).

¢Se podia realmente ser “demasiado” elevado,
“demasiado” bueno, “demasiado” internacional,
como para no tener cabida en el espacio produc-
tivo de la arquitectura en Argentina? Visto des-
de otra perspectiva, ;escapaba Williams a una
realidad que preferia fijar un estandar medio de
aceptable conformidad, para refugiarse en su
propia concepcion de la creacién arquitectoni-
ca? Una posible respuesta podria encontrase en
la opinion de Graciela Silvestri:

El peligro de la exactitud olimpica esta re-
presentado por Amancio Williams, cuya
obra debiera constituir una leccién: la ex-
quisitez de sus trabajos tempranos apa-
rece velada por su negativa a enfrentar el
mundo real.

Esto no solo afecta la posibilidad de cons-
truccion de los proyectos; afecta en la
larga duracién la propia ‘obra’ (Silvestri,
2007, p. 131).

Es posible entonces que Williams, en la obsesiva
busqueda de la perfeccién, haya experimentado
una deriva que gradualmente lo alejo de la con-
crecién de muchas ideas. Visto desde esa pers-
pectiva, su labor resulté mas productiva para la
cultura arquitecténica (y ya no solo en Argenti-
na) desde el lugar de la invencion, de la experi-
mentacion, de la obsesién por llevar el proyecto
hasta un horizonte dificilmente accesible, que si
se hubiera adaptado a las condiciones del medio
a cambio de construir a gran escala.

» Un episodio significativo: el proyecto
paralaEmbajada de Alemania en Buenos
Aires

Amancio Williams construyd un espacio pro-
pio al que puso en circulacién en multiples re-

laciones: con expresiones del campo del arte,
con la cultura arquitecténica local e interna-
cional y con el mundo de la técnica. Esa ecua-
cion elaborada y sostenida por su talento y por
una permanente actitud inventiva le permitié
destacarse como un referente insoslayable de
la arquitectura moderna; si sus proyectos son
prueba de ello, también lo son las representa-
ciones de los mismos, sus laminas, fotografias,
fotomontajes, documentos que registran un
modo de ver, de pensar y de actuar.

Por un lado, podemos considerar que Williams
como arquitecto produjo invenciones, pero tam-
bién por otro lado, es posible decir que con ellas
intervino en su contexto: aportando propuestas
arriesgadas que produjeron formas nuevas,
ofreciendo soluciones originales, explorando
posibilidades inesperadas, cumpliendo un rol
activo de promocién y difusion de sus ideas y
las de hombres como él, empenados en “crear,
inventar, descubrir”, ilusionados con transfor-
mar el mundo y empujar mas alla el horizonte
de la disciplina. Tales in(ter)venciones debian
ser transmitidas mediante un lenguaje visual
correspondiente: el andlisis de las laminas,
montajes y fotografias permite inferir que, ade-
mas, fueron acciones inscriptas en coordena-
das estéticas cuidadosamente seleccionadas y
alineadas con sus convicciones; en sus propias
palabras: “época nueva - formas nuevas” (Wi-
lliams, 1949, p. 1).

Sin embargo, si los cambios de época ocurridos
hacia fines de los anos cincuenta vy, en especial
alolargo de la década de 1960, lo encontraron
receptivo a las transformaciones de la arquitec-
tura y las tendencias estéticas, no impactaron
del mismo modo sobre su concepcién organiza-
tiva del trabajo, que alin conservaba el formato
original. Probablemente, la ocasiéon que mues-
tra de manera mas evidente la distancia entre
las practicas tradicionales y los modos renova-
dos de encarar la profesion se puede reconocer
a partir de una situacion que puso en contraste
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Figura 3. Amancio Williams y Walter Gropius en Buenos Aires, diciembre de 1968. Fuente: AAW. | Figura 4. Walter Gropius / TAC: propuesta “D” (subterranea) para la residencia de la Emba-

jada de Alemania en Buenos Aires. Fuente: AAW.

ambas formulaciones, a partir del compromiso
de encarar un proyecto en colaboracién con
Walter Gropius.

Williams lo habia conocido en Estados Unidos
en 1955, cuando viajé invitado por el Departa-
mento de Estado de ese pais para desarrollar
una serie de conferencias y exposiciones, entre
ellas en la Universidad de Harvard, en la que el
maestro aleman trabajaba, asentado ya defi-
nitivamente en Norteamérica y donde ejercia
también la profesién como practitioner, activi-
dad que partir de 1945 desplegd mediante la
oficina TAC (The Architects Collaborative Inc.),
asocidandose con jovenes profesionales.

Anos mas tarde, ambos fueron convocados por
el gobierno de la Republica Federal de Alema-
nia para proyectar en conjunto una sede de su
Embajada en Buenos Aires. Williams, treinta
afios menor, a mediados de la década de 1960
se encontraba promediando una carrera que
le habia dado mas prestigio que realizaciones:
era considerado un ejemplo de arquitecto fiel
a los principios modernos, creativo e inventi-
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VO, aunqgue con escasa producciéon en superfi-
cies construidas.

El episodio del encargo aleman se vio atrave-
sado por multiples problemas y conflictos, la
mayoria de ellos ocasionados por el inestable
orden institucional y politico que caracterizo
aquellos afios de la Argentina. Durante el go-
bierno de Arturo lllia (1963-1966), mediante
una ley nacional y un decreto municipal, se
habilité el canje de un palacete de la Embaja-
da de Alemania en Buenos Aires a cambio de
una fraccién de la Plaza Alemania, destinada a
la construccion de una nueva residencia para
el embajador y en 1964 el presidente de la Re-
publica Federal de Alemania, Heinrich Libcke,
coloco la piedra fundamental.

En junio de 1966 lllia fue derrocado por un golpe
de estado civico-militar, asumiendo el gobierno
el General Juan Carlos Ongania. Meses después,
el “6 de abril de 1967 se firmé en la intenden-
cia la escritura de esa cesion y se dio posesion
del terreno al gobierno de Alemania” (Williams,
1970). En medio de esas turbulencias institu-

cionales la diplomacia alemana reuniria a dos
arquitectos emblematicos para desarrollar el
proyecto: Walter Gropius, referente ineludible
de la cultura arquitecténica germana, y Aman-
cio Williams, una figura de Argentina con pres-
tigio internacional.

En agosto de 1966 Williams, a través de su ex
alumno Emilio Ambasz, por entonces profesor
en Princeton, hacia llegar a Gropius un ejem-
plar de Zodiac dedicado a su propio trabajo
con una presentacion de Max Bill (Bill, 1966,
pp. 36-73) a la vez que cursaba la invitacion a
participar del proyecto a ser realizado en con-
junto (Williams, 1966).

Las primeras gestiones no tuvieron resultados
positivos, aunque mas adelante, Gropius contac-
tado directamente desde Alemania, aceptaria su
participacion junto con TAC y anunciaba que via-
jaria para permanecer en Buenos Aires entre el
domingo 1 de diciembre y el sdbado 7 de diciem-
bre de 1968, haciendo saber que a sus 85 afos
de edad deseaba una estancia tranquila (Gro-
pius, 1968). Williams organizé meticulosamente
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Figura 5. Walter Gropius / TAC: propuesta “A” para la residencia de la Embajada de Alemania en Buenos Aires. Fuente: AAW.
| Figura 6. Walter Gropius / TAC / Amancio Williams: propuesta aérea para la residencia de la Embajada de Alemania en
Buenos Aires. Fuente: AAW.

la agenda para esos dias, alternando reuniones
con personalidades de la arquitectura y del am-
bito de la cultura y la prensa, con las necesarias
cuestiones protocolares y tiempos de trabajo.
Las repercusiones de la visita fueron notables y
Williams se encargé de hacérselo saber envian-
do recortes periodisticos, a la vez de alertar so-
bre la resistencia que, segun algunas opiniones,
generaba el hecho de construir en un parque pu-
blico. Es asi como en una carta del 18 de marzo
de 1968 a Gropius, Williams escribio:

el embajador me llamé y tuve una larga en-
trevista con él el viernes pasado. Tengo la
impresién de que él también desea tener la
vista de Plaza Alemania lo menos obstrui-
da posible, y dejar el terreno lo mas libre
que se pueda, ya que estas condiciones
facilitaran su accién respecto de los pro-
blemas con el terreno (A. Williams, carta,
marzo 18, 1968).

Pero a medida que el trabajo avanzaba (TAC ha-
bia enviado cinco esquemas de anteproyectos,
uno de ellos hundido en el terreno), el conflicto
asomaba. El nuevo intendente de facto comen-
z6 una accién contraria a lo pactado, negando la
cesion del terreno de Plaza Alemania y propo-
niendo otras opciones. Mientras tanto, Williams
ejercia una critica a los esquemas de TAC, des-
cartando la opcion subterraneay sobre las otras
variantes, asentadas sobre el terreno, opinaba
que “a pesar de ser una excelente arquitectura,
estos esquemas tienen el caracter de una gran
casa que ocupa practicamente toda la parcela”,
para abogar en favor de una arquitectura “con
un sentido mas espacial” e instandolo “a crear
un edificio con ese caracter aéreo” (A. Williams,
carta, marzo 18, 1968).

En consecuencia, el 19 de febrero de 1969
Gropius respondié con una nueva version, asu-
miendo el desafio: “vera que fuimos en la mis-
ma direccion que usted sugiere, a saber, para
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Figura 7. Walter Gropius / TAC / Amancio Williams: propuesta aérea para la residencia de la Embajada de Alemania en Buenos Aires, plano elaborado por TAC. Fuente: AAW.

preservar la transparencia del parque y poner
la residencia sobre el bloque de recepcién en
razon de cubrir menos terreno con la construc-
cién” (W. Gropius, carta, febrero 19, 1969).
Pero el tema estaba quedando en un punto
muerto esperando una solucién que no llegaba.
Poco después, el 13 de mayo, con cierto tono
de resignacion (y casi de despedida), volvia a
escribirle a Williams: “Por supuesto, ahora ten-
dremos que esperar para ver la decisién sobre
el sitio. Espero que no tarde demasiado. De to-
dos modos, he tenido una muy buena estadia en
Buenos Aires que me gusta recordar” (W. Gro-
pius, carta, mayo 13, 1969).

Dos meses después, un telegrama notificaba:
“Walter Gropius murié 5 de julio de falla del
corazdn después de corta y severa enferme-
dad - Ise Gropius” (. Gropius, telegrama, julio
8, 1968). La noticia sumaba otro escollo a laya
dificil situacién del proyecto, que finalmente no
se concreto.

El episodio, que involucré a arquitectos ar-
gentinos, alemanes y norteamericanos, cuatro
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presidentes de Argentina, dos presidentes de
la Republica Federal Alemana, dos embajado-
res de ese pais, mas una importante cantidad
de personalidades de la cultura y la politica,
estuvo cruzado por multiples tensiones y per-
mite revisar el estado de situacién hacia el final
de la larga década del sesenta: la inestabilidad
politica argentina, la diplomacia alemana de la
guerra fria, los conflictos urbanos y la cultura
arquitecténica, se concentraron en una plaza
de la ciudad de Buenos Aires. También, po-
niendo en confrontacion los modos de trabajo
de Gropius y Williams se pueden apreciar las
transformaciones que se habian desplegado en
el campo profesional. La practica de la arqui-
tectura en Estados Unidos, desde la posguerra
habia venido modificando sus procedimientos,
generando modos de organizacion que, déca-
das mas tarde, serian adoptados en otros pai-
ses, incluyendo la Argentina.

» Del atelier a la oficina corporativa
En un articulo publicado en The Architectural

Review de enero de 1947, Henry-Russell Hitch-
cock opinaba que el problema de la arquitec-
tura a mediados del siglo XX probablemente
se encaminaba a ser una cuestion de calidad y
no tanto de actualizacién. Su andlisis procesa-
ba dos tipos de producciéon arquitecténica: por
un lado, una a la que llamaba arquitectura buro-
crdtica (entendiendo por ello a la arquitectura
ausente de expresién personal, generada por
las grandes organizaciones de arquitectura -
no tanto a aquella producida por los cuerpos
técnicos del Estado sino por oficinas privadas
dedicadas a producir en gran escala-) y por el
otro, la arquitectura del genio, aquel individuo
creativo que produce de manera personal y no
como miembro anénimo de un equipo. “En otras
palabras -propone- la arquitectura del genio es
una especie de apuesta artistica, que puede o
no salir, pero que rara vez pasa desapercibida”
(Hitchcock, 1947, p. 6)% Hitchcock opinaba que
ambas formas de proyectar son necesarias para
resolver distintos tipos de demandas y cada una
requiere de habilidades especificas, pero que
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Figura 8. Amancio Williams en su taller, con un grupo de jévenes discipulos. Fuente: AAW.

hay casos en los que deberia evitarse el encargo
a los burdcratas del diserio; estos, definitivamen-
te, serian los de aquellos edificios que aportan a
la comunidad un fuerte valor simbdlico, que se
constituyen en monumentos por su singularidad
y condicién de arquitectura como obra de arte.
Pero poco més adelante, en la década de 1950,
también comenzé a cobrar fuerza otro formato
de produccioén, del tipo de la organizacion cor-
porativa. Como lo hace notar Michael Kubo:

solo después de la Segunda Guerra Mun-
dial el término ‘corporativo’ llegd a cons-
tituir un topos del discurso arquitectoni-
co, que se refiere de inmediato aun modo
especifico de produccidn, a la mentalidad
de sus productores y a las cualidades
percibidas del trabajo producido. Me-
diante estos cambios en el dmbito de la
organizacion arquitectonica, arquitectos
e historiadores han especulado sobre las
implicaciones de la oficina a gran escala
para el estado de la arquitectura como

34 Persistencia y cambios. Amancio Williams y los modos de produccion de la arquitectura

después de |la segunda posguerra / Luis Mdller/ p. 26 » 35

un negocio, una profesion y un campo de
produccion cultural (Kubo, 2014, p. 37).

Este enfoque obliga a revisar los marcos inter-
pretativos, ya no se trata de burdcratas o genios
sino de la combinacién de especialistas en dife-
rentes niveles de una organizacion, lo que mar-
caria la aplicacién en las grandes oficinas de
arquitectura de los modelos corporativos del
ambito empresarial e institucional, surgidos en el
contexto de la posguerra®. Estudios como Skid-
more, Owings & Merrill (SOM) y TAC fueron eng-
lobados como sinénimo del término corporativo,
pero con un factor diferencial, en la sigla TAC la
“C” de “Collaborative” era una practica basada en
el trabajo en equipo a la que Gropius era el pri-
mero en promover, y que representaba un mo-
delo diferente al de las otras firmas. Segiin Kubo,
“la clave del enfoque de TAC fue la idea de que
los equipos deberian consistir en generalistas
capaces de criticarse mutuamente como iguales,
en lugar de dividir las tareas entre profesiona-
les especializados de acuerdo con los principios

gerenciales de eficiencia y division del trabajo”
(Kubo, 2014, p. 42). La colaboracién entre pares
con distintas habilidades sin perder la identidad
propia, segun Gropius, tendia a recuperar la in-
tegracion del conocimiento, representada en los
maestros de obras de la era preindustrial. Esto,
paralas jovenes generaciones, implicaba un cam-
bio de actitud.

Siguiendo este razonamiento, Gropius habria
encontrado una nueva clave de insercién en un
contexto profesional altamente competitivo y
expansivo, en tanto que se podria considerar que
el modo de operar de Williams permanecié fijado
en la condicién del taller centrado en la figura del
genio, sin dar cuenta de las transformaciones ocu-
rridas en el campo profesional en la posguerra.

Si bien en las décadas de 1940 y 1950 hubo en
Argentina experiencias de colectivos de trabajo
organizados en torno de la realizaciéon de con-
cursos y planes (casos relevantes como el estu-
dio que conforman Antonio Bonet, Juan Kurchan
y Jorge Ferrari Hardoy), a los efectos de esta ar-
gumentacion resulta oportuno considerar que
en la década de 1960 en Argentina se produjo
una gran transformacién en las estructuras pro-
ductivas de la arquitectura, con la emergencia
de estudios compuestos por varios socios que,
sin llegar a manejarse totalmente dentro de las
modalidades corporativas, basaron su prestigioy
alcance profesional en la suma de nombres pro-
pios como firma Unica y alcanzaron a afianzarse
y fortalecerse en la practica intensa de los con-
cursos —-en su gran mayoria promovidos por el
Estado- que caracterizaron al periodo.
Antecedentes tempranos de sociedades de dos
o tres arquitectos serian las de Sdnchez, Lagos
y de la Torre (ca. 1924); Aslan y Ezcurra (1931);
Sanchez Elia, Peralta Ramos y Agostini (SEPRA)
iniciado en 1936 o lade Llauré-Urgell (1956). Un
caso singular estaria dado por el estudio de Ma-
rio Roberto Alvarez (egresado en 1936), que fue
adaptando su formato pero sin perder la centra-
lidad de su nombre y firma: mantuvo la denomi-
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nacién unipersonal siguiendo la tradiciéon del ta-
ller centrado en su figura como lo hizo Williams,
aunque generando una oficina profesionalizada
al extremo, capaz de atender la demanda de
grandes empresas y diversos tipos de encargos.
Pero seria en los sesenta, al calor de los gran-
des concursos y en coincidencia con el auge de
la llamada arquitectura de sistemas que surgirian
estudios como los que conformaron Solsona,
Santos, Manteola, Sdnchez Gémez en 1962 (al
que se sumarian Sallaberry, Petchersky, Vifoly)
o el de Baudizzone, Erbin, Lestard, Varas (1966)
en el que luego ingresarian, en distintos momen-
tos, Traine y Diaz, oficinas que sumaban varios
socios, con una dindmica mas préxima al modelo
de asociacién por equipos ampliados y con cier-
ta flexibilidad de maniobra; una tendencia hacia
una identidad corporativa que forzé la necesaria
actualizacién del campo profesional y también la
de su produccion cultural.

La década de 1960, como en tantos otros aspec-
tos, produjo cambios profundos en la arquitectu-
ray sus modos de produccién. Dos protagonistas
de la ya por entonces discutida vanguardia mo-
derna, Walter Gropius y Amancio Williams, los
recibieron e interpretaron, cada uno a su modoe

NOTAS

1 - Este articulo es resultado de la tesis doctoral Aman-
cio Williams. La invencion como proyecto. Una version
preliminar fue presentada en Miiller (2018).

2 - Ver en este nimero de A&P Continuidad el mencio-
nado texto de Hitchcock.

3 - El concepto corporativo comenzo a tomar forma
a partir de la publicacién de Drucker, P. (1946). Con-
cept of the Corporation. New York, EEUU: The John
Day Company.
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» Definicién de larevista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias anuales para recibir articulos. Los
mismos se procesan a medida que se postulan, considerando la fecha limite de
recepcion indicada en la convocatoria.

Este proyecto editorial esta dirigido a toda la comunidad universitaria. El punto
focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental en la
formacion integral de la comunidad a la que se dirige esta publicacién. Editada en
formato papel y digital, se organiza a partir de nimeros tematicos estructurados
alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos y contemporaneos,
con el fin de compartir un punto de inicio comun para las reflexiones, conversacio-
nes y ensayos de especialistas. Asimismo, propicia el envio de material especifico
integrado por articulos originales e inéditos que conforman el dossier tematico.

El idioma principal es el espaiiol. Sin embargo, se aceptan contribuciones en
italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de redaccién para
ampliar la difusion de los contenidos de la publicacion entre diversas comunida-
des académicas. En esos casos deben enviarse las versiones originales del texto
acompanadas por las traducciones en espafol de los mismos. La versién en el
idioma original de autor se publica en la versidn on line de la revista mientras

que laversiéon en espaiiol es publicada en ambos formatos.

» Documento Modelo para la preparaciéon de articulos y
Guia Basica

Alos fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los articulos de-
ben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento Modelo,
cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para autores (fuen-
te, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serdn admitidos otros formatos o
tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios, salvo en el caso de que se
indique lo contrario. Para mayor informacién sobre como completar cada cam-
po puede remitirse a la Guia Basica o a las Normas para autores completas que
aqui se detallan. Tanto el Documento Modelo como la Guia Basica se encuen-

tran disponibles en: https://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacion, originales e
inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluacion).
Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introduccién, Ma-
teriales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia se
pueden tomar las siguientes tipologias y definiciones del indice Bibliografico
Publindex (2010):

- Articulo de revision: documento resultado de una investigacién terminada don-

de se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publi-
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cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia, con el fin de dar
cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presen-
tar una cuidadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.
-Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que presenta, de
manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de inves-
tigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes impor-
tantes: introduccion, metodologia, resultados y conclusiones.

-Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de investigacion ter-
minada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del autor, sobre

un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

» Titulo y autores

El titulo debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 palabras.
En caso de utilizar un subtitulo debe entenderse como complemento del titulo
o indicar las subdivisiones del texto. El titulo del articulo debe enviarse en idioma
espaiiol e inglés.

Los autores (maximo 2) deben proporcionar apellidos y nombres completos o
seglin modelo de citacion adoptado por el autor para la normalizacion de los
nombres del investigador (ORCID).

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las personas
lo usen con su nombre al participar en actividades de investigacion, estudio
e innovacion. Proporciona herramientas abiertas que permiten conexiones
transparentes y confiables entre los investigadores, sus contribuciones y afilia-
ciones. Por medio de la integracién en flujos de trabajo de investigacién, como
la presentacion de articulos y trabajos de investigacion, ORCID acepta enlaces
automatizados entre el investigador/docente y sus actividades profesionales,
garantizando que su obra sea reconocida.

Pararegistrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su nom-
bre completo, apellido y correo electrénico. Debe proponer una contrasena al
sistema, declarar la configuracién de privacidad de su cuenta y aceptar los tér-
minos de usos y condiciones. El sistema le devolvera un email para confirmar
que es usted el que cargd los datos y le proporcionara su identificador. Todo el
proceso de registro puede hacer en espafiol.

Cada autor debe indicar su filiacidn institucional principal (por ejemplo, orga-
nismo o agencia de investigacion y universidad a la que pertenece) y el pais co-
rrespondiente; en el caso de no estar afiliado a ninguna institucion debe indicar
“Independiente” y el pais.

El/los autores deberan redactar una breve nota biografica (maximo 100 pala-
bras) en la cual se detallen sus antecedentes académicos y/o profesionales prin-
cipales, lineas de investigacion y publicaciones mas relevantes, si lo consideran
pertinente. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investigacion o el pos-
grado del que el articulo es resultado asi como también el marco institucional en

el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biografica el/los autores
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deberan enviar una foto personal y un e-mail de contacto para su publicacién.

» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comercial, fi-
nanciero o particular con personas o instituciones que pudieran tener intereses

relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

» Normas éticas

La revista adhiere al Cdédigo de conducta y buenas practicas establecido por
el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Practice Guide-
lines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers). En cumplimiento
de este codigo, la revista asegurara la calidad cientifica de las publicaciones y la
adecuada respuesta a las necesidades de los lectores y los autores. El codigo va

dirigido a todas las partes implicadas en el proceso editorial de la revista.

» Resumen y palabras clave

El resumen, escrito en espariol e inglés, debe sintetizar los objetivos del trabajo, la
metodologia empleada y las conclusiones principales destacando los aportes origi-
nales del mismo. Debe contener entre 150 y 200 palabras. Debe incluir entre 3y 5 pa-
labras clave (en espanol e inglés), que sirvan para clasificar tematicamente el articu-
lo. Se recomienda utilizar palabras incluidas en el tesauro de UNESCO (disponible
en http://databases.unesco.org/thessp/) oenlaRed de Bibliotecas de Arquitectura

de Buenos Aires Vitruvius (disponible en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion
- Formato: El archivo que se recibe debe tener formato de pagina A4 con méarge-
nes de 2.54 cm. La fuente sera Times New Roman 12 con interlineado sencilloy
la alineacion, justificada.
Los articulos podran tener una extensién minima de 3.000 palabras y mdxima de
6.000incluyendo el texto principal, las notas y las referencias bibliograficas.
-Imdgenes, figuras y grdficos: Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, deberan tener
una resolucién de 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Los 300 dpi de-
ben ser reales, sin forzar mediante programas de edicién. Las imdgenes deberdn en-
viarse incrustadas en el documento de texto -como referencia de ubicacion- y también
por separado, en formato jpg o tiff. Si el disefio del texto lo requiriera el secretario de
Redaccidn solicitarad imagenes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el
derecho de reducir la cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o fotografias)
como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompafiadas de un titulo o
leyenda explicativa que no exceda las 15 palabras y su procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).

La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma abre-

viaday entre paréntesis.
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Ej.:
El trabajo de composicidn se efectuaba por etapas, comenzando por un
croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian las su-
perficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacion de

cuerpos de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

El autor es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones de repro-
duccion de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de otras fuentes
asi como de entrevistas o material generado por colaboradores diferentes a
los autores.

- Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitu-
los, no nimeros. Los subtitulos de primer orden se indican en negritay los
de segundo orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la
utilizacion de subtitulos de tercer orden, los cuales se indicaran en caracte-
res normales.

- Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quieren enfatizar,
los titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.

- Uso de medidas: Van con punto y no coma.

-Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar
en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego solo
con el apellido.

-Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalen-
cia completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla
entre paréntesis.

- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) debenincorporarse en el texto. Si
la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria
continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del
idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccién. La
cita debe incorporar la referencia del autor (Apellido, afio, p. n° de pagina). En
ocasiones suele resultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del parén-

tesis para que el discurso resulte mas fluido.

» Cita en el texto

- Un autor: (Apellido, afio, p. nimero de pagina)

Ej.
(Pérez, 2009, p. 23)
(Gutiérrez, 2008)
(Purcell, 1997, pp. 111-112)
Benjamin (1934) afirmo....

- Dos autores:

Ej.

Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantriny Rosales, 2015, p.15)
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-Tres a cinco autores: Cuando se citan por primera vez se nombran todos los ape-
llidos, luego solo el primeroy se agrega et al.
Ej.

Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que.../ En otros

experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)

-Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: |a primera citacion se
coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la abreviatura.
Ej.
Organizacion de Paises Exportadores de Petréleo (OPEP, 2016) y lue-
go OPEP (2016); Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego
OMS (2014).

-Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

-Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edicién que no es la original (tra-
duccion, reedicidn, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido (afio correspon-
diente a la primera edicién/afio correspondiente a la edicion que se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

-Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el ano de la traduccion
que se utiliza
Ej.

(Aristoteles, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso y solo deben
emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para lainteleccion
del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se
indican en el texto por medio de un supraindice. La seccién que contiene las no-
tas se ubica al final del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No

deben exceder las 40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

» Referencias bibliograficas

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben
corresponderse con una referencia bibliografica. Por otro lado, no debe in-
cluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca referenciada
en el texto. La lista bibliografica se hace por orden alfabético de los apellidos

de los autores.
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-Si es un autor: Apellidos, Iniciales del nombre del autor. (Afo de publicacion). Ti-

tulo del libro en cursiva. Lugar de publicacion: Editorial.

Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espaiia: Antoni Bosch.
Autor, A. A.(1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http:/Www.XXXXXxx
Autor, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx

-Si son dos autores:

Ej.

Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argentina:
EUDEBA.

-Si es una traduccion: Apellido, iniciales del nombre (afio). Titulo. (iniciales del
nombre y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado

en afo de publicacién del original).

Ej.
Laplace, P.S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

-Obra sin fecha:

Ej.

Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Oficina

del Timbre.

-Varias obras de un mismo autor con un mismo afo:

Ej.
Lopez, C.(1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Ar-
gentina: Alcan.

Lopez, C. (1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

-Si es libro con editor o compilador: Editor, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar
de edicion: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espaiia: Kairos.

-Libro en versién electrénica: Apellido, A. A. (Afo). Titulo. Recuperado de http://
WWW.XXXXXX.XXX
Ej.

De Jests Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico.

Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/octO0/workplace.html

-Capitulo de libro:

-Publicado en papel, con editor:
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Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Afo). Titulo del capitulo o la entrada. En A. A.
Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.
Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.),
Estudios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba,
Argentina: EDIUNC.
-Sin editor:
McLuhan, M. (1988). Prélogo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo
typhogrdfifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espana: Galaxia de Gutenberg.
-Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of information
processing in response to persuasive communications. En M. P. Zanna (Ed.),
Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130). doi:10.1016/
S0065-2601(02)80004-1

-Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afo). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, te-
sis de maestria o doctoral). Nombre de la Institucion, Lugar. Recuperado de
http:// WWW.XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argen-
tina. Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revista,
volumen(nimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H.y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, I. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-
dio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

-Articulo online: Apellido, A. A. (Afo). Titulo del articulo. Nombre de la revista, volu-

men (nGmero si corresponde), paginas. Recuperado de http:// www.xxxxxxx

Ej.
Capuano, R.C.,Stubrin, P.y Carloni, D.(1997). Estudio, prevencion y diagnosti-
co de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://www.trend-state-
ment.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-esteem me-
diate between perceived early parental love and adult happiness. E-Journal
of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.lib.swin.edu.au /
index. php/ejap

-Articulo en prensa:

Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and
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perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de
http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Periédico
-Con autor: Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.
Ej

Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.

Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital, pp. 23-28.
-Sin autor: Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periddico, p.
Ej.

Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.
-Online: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico.

Recuperado de

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patagonia. Diario Veloz. Re-
cuperado de http:/m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-
dios-la-patagonia

-Sin autor

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Diario Veloz. Recupe-
rado de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-

dios-la-patagonia

-Simposio o conferencia en congreso:
Autor, A. (Fecha). Titulo de la ponencia. En A. Apellido del presidente del congre-
so (Presidencia), Titulo del simposio o congreso. Simposio o conferencia llevado/a a

cabo en el congreso Nombre de la organizacion, Lugar.

Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucidn en el estudio y conceptualizacion
de la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandlisis en Latinoa-
mérica. Simposio llevado a cabo en el XXXIII Congreso Iberoamericano de
Psicologia, Rio Cuarto, Argentina.

-Materiales de archivo

Autor, A. A. (Afio, mes dia). Titulo del material. [Descripcidn del material]. Nom-
bre de la coleccion (NUmero, Nimero de la caja, Nimero de Archivo, etc.). Nom-
bre y lugar del repositorio. Este formato general puede ser modificado, si la co-
leccién lo requiere, con mas o menos informacion especifica.
- Cartade un repositorio
Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela]. Archivo Alfredo Varela
(GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cordoba, Argentina.
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- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas personales, etc.
Ej.
T. K. Lutes (comunicacién personal, abril 18,2001)
(V-G. Nguyen, comunicacion personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias
- Leyes, decretos, resoluciones etc.
Ley, decreto, resolucion, etc. nimero (Afio de la publicacion, mes y dia). Titulo de

la ley, decreto, resolucion, etc. Publicacién. Ciudad, Pais.

Ej.
Ley 163 (1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre defensa y
conservacion del patrimonio histérico, artistico y monumentos publicos nacio-
nales. Boletin oficial de la Republica Argentina. Buenos Aires, Argentina.

» Agradecimiento

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada es-
tudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo de identi-
ficacion. En los agradecimientos se menciona a las personas que habiendo cola-
borado en la elaboracion del trabajo, no figuran en el apartado de autoria ni son
responsables de la elaboracién del manuscrito (Maximo 50 palabras).

Cualquier otra situaciéon no contemplada se resolvera de acuerdo a las Normas

APA (American Psychological Association) 6° edicién.

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la re-
vista, permisos de publicacién

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA) que
permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra de
modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el créditoy licencien sus nuevas
creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto a
todo el contenido de su edicion papel y digital de manera gratuita.

Los autores deben remitir, junto con el articulo, los datos respaldatorios de las
investigaciones y realizar su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Reposi-

torios Institucionales de Acceso Abierto.

» Cada autor declara

1 - Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de la
primera publicacion del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribucién-No
Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2 - Certifica/n que es/son autor/es original/es del articulo y hace/n constar que el
mismo es resultado de una investigacion original y producto de su directa contri-

bucion intelectual;
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3 - Ser propietario/s integral/es de los derechos patrimoniales sobre la obra por lo
que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndose res-
ponsable/s de cualquier litigio o reclamacion relacionada con derechos de propiedad
intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacional de Rosario;

4 - Deja/n constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publica-
cién en otra revista o medio editorial y se compromete/n a no postularlo en el futuro
mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicacion en caso de ser aceptado;
5 - En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines de lu-
croy de acceso abierto en su version electrénica, que no remunera a los autores,
otorgan la autorizacién para que el articulo sea difundido de forma electrénica e
impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos; sea depositado en el Re-
positorio Hipermedial de la Universidad Nacional de Rosario; y sea incorporado

en las bases de datos que el editor considere adecuadas para su indizacion.

» Deteccion de plagio y publicaciéon redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccién del plagio y/o
autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o parcialmente (sin la cita-
cién correspondiente) el texto no comienza el proceso editorial establecido por la
revistay se da curso inmediato a la notificacion respectiva al autor. Tampoco seran

admitidas publicaciones redundantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el autor ya es un usuario registrado de Open Journal System (OJS) debe postular
su articulo iniciando sesién. Si aliin no es usuario de OJS debe registrarse para
iniciar el proceso de envio de su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesa-
mientoy revision de los textos no tiene costo alguno para el autor. El mismo debe
comprobar que su envio coincida con la siguiente lista de comprobacion:

1 - El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a
consideracion por ninguna otra revista.

2 - Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de estilo indica-
dos en las Normas para autoras/es.

3 - Eltitulo del articulo se encuentra en idioma espaiiol e inglés y no superalas 15
palabras. El resumen tiene entre 150y 200 palabras y estd acompanado de entre
3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave se encuentran en
espanol e inglés.

4 - Se proporciona un perfil biografico de cada autor, de no mas de 100 palabras,
acompanado de una fotografia personal, filiacién institucional y pais.

5 - Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrustadas en el
texto principal y también en archivos separados, numeradas de acuerdo al orden
sugerido de aparicién en el articulo, en formato jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o
similar en tamano 13x18. Cada imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6 - Los autores conocen y aceptan cada una de las normas de comportamiento

ético definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas Practicas.

A&P Continuidad N.11/6 - Diciembre 2019 - ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097



7 - Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado por
los autores.

8. Los autores remiten los datos respaldatorios de las investigaciones y reali-
zan su depésito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Repositorios Instituciona-

les de Acceso Abierto.

A&P Continuidad N.11/6 - Diciembre 2019 - ISSN Impresa 2362-6089 - 1SSN Digital 2362-6097 Normas para la publicacion en A&P Continuidad / p. 142 » 147 147






I

NENE \\

www.ayp.fapyd.unr.edu.ar




. S elo, = .
FAP Facultad de Arquitectura, .8 2 | Universidad :
y Planeamiento y Diseno. %@; Nacional de Rosario



