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»
Folga, A. (2019) Sobre quedarse o seguir de
largo. Superkilen: un espacio publico de la
hipermodernidad. A&P Continuidad (10), 36-45.

Sobre quedarse o seguir de largo

Superkilen: un espacio publico de la hipermodernidad

Alejandro Folga

Espanol

Este articulo reflexiona sobre algunos de los diferentes usos y apropiaciones del
espacio publico contemporaneo a partir del estudio de un caso: el sector cen-
tral —denominado la Plaza Negra— del parque urbano Superkilen, ubicado en
Copenhaguey proyectado por el estudio BIG Architects junto a Topotek 1y Su-
perflex. La reflexién tiene su punto de partida en el anélisis e interpretacion de
dos fotografias (tomadas por diferentes fotégrafos profesionales) que ilustran
diversas formas de apropiacion del espacio y del equipamiento por parte de los
usuarios. Al ser las protagonistas de la reflexidn, las imagenes fotograficas se
convierten simultdaneamente en objetos de estudio y método de conocimiento
de larealidad. Finalmente, a las miradas de los fotografos se le suman otras mi-
radas (antropdlogos, socidlogos, fildsofos) que intentan encontrar nuevos senti-

dos en lo que las fotografias nos sugieren.

Palabras clave: espacio publico, fotografia, proyecto, sociedad, hipermo-
dernidad
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English

This article deals with reflections on the different uses and appropriations of
the contemporary public space taking as a starting point a case study: Black
Square. It is located in the central sector of Superkilen urban park in Copen-
hagen. It was designed by BIG Architects Studio together with Topotek 1 and
Superflex. Reflections are approached from the analysis and interpretation of
two photographs taken by two different professional photographers. These im-
ages illustrate how users resort to various forms of appropriation of space and
urban equipment. Being the main sources of the reflections, they become ob-
jects of study as well as a means which leads to reality awareness. In addition to
the photographers’ views other anthropological, sociological and philosophical
perspectives that try to find new meanings for what the photographs suggest

us are addressed.

Key words: public space, photography, project, society, hypermodernity
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uperkilen es un parque urbano ubicado en
S Copenhague, Dinamarca. La propuesta fue
realizada por el estudio de arquitectura Bjarke
Ingels Group (BIG) —asociado con Topotek 1y
Superflex— y se terminé de construir en 2012.
Nada mejor que acudir a las palabras de los
propios autores para presentar las principales
ideas defendidas en el proyecto. Segun el texto
que figura en la web oficial de BIG Architects,
Superkilen fue concebido como

a giant exhibition of urban best practice -a
sort of collection of global found objects
that come from 60 different nationalities of
the people inhabiting the area [...] A sort of
surrealist collection of global urban diver-
sity that in fact reflects the true nature of
the local neighborhood- rather than per-
petuating a petrified image of homogenous
Denmark. (BIG, s.f.) [una exposicion gigan-
te de las mejores practicas urbanas -una
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especie de colecciéon de objetos encon-
trados globales que provienen de 60 dife-
rentes nacionalidades de las personas que
habitan la zona [...] Un tipo de coleccidn
surrealista de la diversidad urbana global
que, de hecho, refleja la verdadera natura-
leza del barrio local, en lugar de perpetuar
la imagen petrificada de una Dinamarca
homogénea) (Traduccion nuestra).

No caben dudas de que Superkilen constituye
un rotundo éxito como propuesta de rehabilita-
cién urbana. Esto ha sido sefialado por estudios
académicos (Bridger, 2013) que han valorado,
entre otros aspectos, la inteligente estrategia
de participacién ciudadana, que permitié a los
habitantes de los complejos habitacionales que
rodean el parque ser corresponsables en la defi-
nicion del equipamiento multicultural.

Sin embargo, en este articulo® planteamos
desplazarnos de la zona de confort discipli-

nar, que implica realizar un tradicional ana-
lisis desde la gestion y el disefio urbanos,
para ver este proyecto bajo la éptica de otras
disciplinas. Para ello, en primer lugar, anali-
zaremos dos fotografias que consideramos
paradigmaticas, pues plantean diferentes mi-
radas sobre el proyecto. Como veremos mas
adelante, ambas fotografias son ilustrativas
de diferentes concepciones sobre los usos
del espacio por parte de quienes lo habitan
cotidianamente. En segundo lugar, propone-
mos articular esas dos miradas a través de
conceptos tomados de diferentes disciplinas
(antropologia, sociologia, filosofia) de manera
que las fotos nos permitan reflexionar sobre
el actual rol del espacio publico y su relacién
con el sujeto contemporaneo. Esta metodolo-
gia?, que parte de la interpretacion de image-
nes, se plantea como una herramienta critica
pararealizar una nueva aproximacion al cono-
cimiento del proyecto.
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Figura 1. Fotografia de Torben Eskerod. Fuente: BIG (s.f.). Recuperado de http://big.dk/#projects-suk.

» Dos fotos, dos escenas, dos composiciones
Ahora bien, proponemos entrar al proyecto por
medio de dos imagenes de dos reconocidos fo-
tégrafos profesionales. Se trata de fotografias
que fueron tomadas en el sector central, el méas
caracteristico de Superkilen, denominado la
Plaza Negra. Son fotografias oficiales: ambas fue-
ron publicadas como parte de reportajes grafi-
cos que aparecen en multiples webs. Son foto-
grdfias habitadas: en la primera imagen Torben
Eskerod nos muestra un nifio (o nifia) pequefo
que juega en el agua de una fuente (Fig. 1),enla
segunda, lwan Baan nos presenta a una mujer
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joven que camina por un pavimento asfaltado
(Fig. 2). Gracias a los personajes que las habitan,
ambas fotos trascienden la mera descripciéon
fisica para presentar escenas® que ilustran dife-
rentes usos y apropiaciones del espacio.

Observemos con atencion la primera escena. Po-
demos suponer que el nifio seguramente es danés
y esta jugando desnudo dentro de uno de los 60
ejemplos de mobiliario urbano global. Se trata de
una fuente marroqui con forma de estrella tarté-
sica (Fig. 6). Observemos ahora la segunda esce-
na. Por un lado, en primer plano, la mujer (de ras-
gos visiblemente nérdicos) camina rapidamente

i 4

¢

por el asfalto. Por otro lado, en segundo plano (y
fuera de foco) varios hombres estan sentados en
torno a una serie de mesas para jugar ajedrez.

Los recursos visuales desplegados por ambos
fotografos son muy distintos. La estrategia de
Torben Eskerod es directa: los frios tonos azula-
dos del aguay los mosaicos de patrones decora-
tivos marroquies llenan la toma y destacan, por
contraste, la rosada piel del nifio. En cambio,
la estrategia de lwan Baan consiste en usar el
efecto optico de la profundidad de campo para
desenfocar a los personajes del segundo plano
y separarlos de la protagonista. De esta manera,
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Figura 2. Fotografia de lwan Baan. Fuente: Superkilen / Topotek 1 + BIG Architects + Superflex. (25 de octubre de 2012). Recuperado de https://www.archdaily.com/286223/superkilen-topotek-

-1-big-architects-superflex.

los hombres quedan integrados al plano de fon-
do que significativamente se trata de la fachada
de un edificio de viviendas sociales.

El analisis grafico (Fig. 3) de ambas fotografias
nos revela nuevos datos. La composicion de Es-
kerod apela a la busqueda de equilibrio. La figura
del nifio se encuentra casi centrada en la toma.
Las lineas perspectivas de los azulejos refuerzan
la simétrica frontalidad de la fuente y convergen
en un unico punto de fuga, ubicado aproximada-
mente en el eje vertical de la foto, pero por en-
cima del encuadre de la toma. Este punto define
la linea del horizonte, que se corresponde con la
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alturade lacamara del fotdgrafo, al que podemos
imaginar de pie, muy cerca del borde de la fuente
e inclinando su cdmara hacia abajo.

En cambio, la composicién claramente asimétrica
de Baan se rige por la regla de los tercios. La mu-
jer se ubica exactamente sobre una de las lineas
imaginarias que definen los tercios verticales
y dos de los puntos de interés estan sobre ella.
La linea imaginaria horizontal superior coincide
con los bordes de las mesas y también con el ho-
rizonte perspectivo, jerarquizando el plano del
pavimento por sobre los edificios del fondo. Lo
anterior nos permite conjeturar que el fotégrafo

estaba lejos de los personajes, estudiando lacom-
posicion perfecta, esperando el instante decisivo*
para disparar con su cdmara sobre sus presas.

Dos fotégrafos, dos miradas

Si los recursos compositivos de Torben Eskerod
nos parecen evidentes, su mensaje se nos pre-
senta sin ambages. La imagen nos habla de re-
laciones multiculturales y de contrastes felices,
en definitiva, de una arquitectura inclusiva y
hospitalaria. En cambio, al incluir mas persona-
jes y un segundo plano, la escena de Iwan Baan
nos presenta dos situaciones que ocurren en

Sobre quedarse o seguir de largo. Superkilen: un espacio publico de la hipermodernidad / Alejandro Folga/p.36 » 45 39



Horizonte

Punto de fuga

Regla de los tercios
Dos planos de fondo separados
por la linea del Horizonte

Figura 3. Andlisis grafico de las fotografias. Fuente: produccién propia.

paralelo. Asi, la composicién gana en riqueza y
complejidad, mientras que la imagen se vuelve
polisémica y la lectura que hacemos de ella se
torna penetrante, incisiva, perspicaz.

Podemos suponer que las imagenes son reflejo
de los diferentes enfoques artisticos de sus auto-
res. Una revisién de sus respectivas paginas web
nos permite verificarlo. En la seccién “Acerca de”
contenida en la web de Torben Eskerod (redac-
tada, como es habitual, en el modo protocolar
de la tercera persona) se nos dice que “Eskerod’s
projects find common ground in his interest for
contemplation and spirituality” [“los proyectos
de Eskerod encuentran un terreno comun en su
interés por la contemplacién y la espiritualidad”]
(Eskerod, s.f.) (Traduccion nuestra) Mientras que
en la seccion equivalente de la pagina de Iwan
Baan, este se presenta como un fotografo que “is
known primarily for images that narrate the life
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and interactions that occur within architecture”
[“es conocido principalmente por imagenes que
narran la vida y las interacciones que se producen
dentro de la arquitectura”] (Baan, s.f.) (Traduccion
y cursivas nuestras).

Por lo tanto, se trata de dos fotografias que son
sintomaticas de dos miradas® a partir de las que
podemos aproximarnos al proyecto de Super-
kilen. Por un lado, la mirada préxima, positiva,
despreocupada; por otro lado, la mirada distan-
ciada, escéptica, provocadora. Podemos decir
que ambas imagenes plantean temas universa-
les. La mirada de Eskerod hace un recorte de la
realidad que deja afuera las contrariedades de la
sociedad. Este privilegia asi la “contemplacién y
la espiritualidad” (Eskerod, s.f.) que se materia-
liza en un instante de felicidad en estado puro
(encarnada en el nifio pequefio, simbolo de ino-
cencia por antonomasia). En cambio, lamirada de

Baan capturay escenifica dos realidades contra-

puestas, y estd protagonizada por adultos, lo que
sugiere un contexto mas amplio, mas complejo,
que incluye “la vida y las interacciones” (Baan,
s.f.) y se extrapola a la sociedad y al mundo. Por
ello se vuelve oscura, reticente, suspicaz. Mien-
tras que podemos sospechar que la primera foto
es condescendiente (en la mirada de Eskerod se
esconde la comodidad de agradar), la segunda
resulta inquietante (detras de la mirada de Baan
se percibe la voluntad de incomodar). Si Torben
Eskerod es el apdlogo de la felicidad, lwan Baan
es el heraldo de la desesperanza.

Asi como la tarea de los politicos (y los arqui-
tectos) es encontrar soluciones a los problemas
que plantea la sociedad, la tarea de la critica es
cuestionar las soluciones para descubrir sus
problemas ocultos. Para que esta tarea se reali-
ce conrigor se deben poner en discusion incluso
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Figura 4. Detalle. Fuente: fotografia lwan Baan.

aquellas soluciones que (al menos en aparien-
cia) son exitosas y unanimemente® aplaudidas.
Necesariamente, esa critica no puede ser bené-
vola, ni candorosa. Por eso, en este articulo, nos
interesa profundizar en la segunda mirada.

En ese sentido, nuestra hipotesis se sostiene en
que el espacio de la Plaza Negra de Superkilen
esta concebido desde dos estrategias proyec-
tuales contrapuestas. La primera estrategia (la
visible, la promocionada) es la participacion
e integracion de las multiples identidades del
barrio cosmopolita. No obstante, la segunda
estrategia (la subyacente, la secreta) es que el
espacio de la Plaza Negra esta pensado funda-
mentalmente para el transito y la circulacién.
Como veremos mas adelante, este espacio se
adapta al individuo de la hipermodernidad” (Li-
povetsky, 2006) ya que asume y favorece sus
légicas de uso y consumo del espacio publico.

» Dos mundos distantes

En realidad, la fotografia de Baan no cuestiona
directamente el proyecto de BIG, sino que devela
unaverdad dolorosa, una verdad que pone entela
de juicio a la sociedad actual, e incluso a la con-

A&P Continuidad N.10/6 - Julio 2019 - 1ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

dicion humana. Si bien ambas imagenes versan
sobre las diferencias culturales, el discurso de la
primera apuesta por la proximidad, mientras que
la segundaintroduce el tema de las distancias.
Fijémonos con mas atencion en la foto de Baan.
Los personajes que pueblan la escena no po-
drian ser mas disimiles y contrastantes. La estili-
zada figura de lamujer nérdicay su porte elegan-
te desentonan vigorosamente con la rusticidad
y las distendidas actitudes de los hombres, que
charlan entre ellos o juegan al ajedrez. La vista
de la mujer se dirige hacia adelante, en direc-
cion paralela alalinea de las mesas, sin cruzarse
con las de los hombres. Estas dos actitudes, de
reciproca indiferencia, nos remiten de dos mun-
dos distantes, dos mundos que no se tocan, y
que ni siquiera se miran.

Pero no se trata solamente de distancias étni-
cas, culturales y de género; sino, sobre todo, de
distancias temporales y de velocidades diferen-
tes. La imagen nos habla de ocupaciones y de
ocios, del movimiento y la quietud, establecien-
do asi un contrapunto de tiempos y ritmos vita-
les diferentes. El tiempo laxo, lento y casi dete-
nido de los hombres del fondo, contrasta con la

resolucion del paso de la mujer en primer plano.
» Rapidez y tiempo lento

En el libro El aroma del tiempo el filésofo Byung-
Chul Han (2015) plantea una aguda critica a la
aceleracion vital generada por la “sociedad del
rendimiento” (Han, 2015) propia de la hipermo-
dernidad. En el capitulo “La paradoja del pre-
sente” nos explica que:

Cuando uno se dirige Unicamente a un ob-
jetivo, el intervalo espacial hasta el destino
solo es un obstaculo que debe superarse lo
mas rapido posible. La orientacion exclusiva
a una meta hace que el espacio intermedio
no tenga ninguna importancia, lo reduce a
un pasillo sin valor propio. La aceleracion es
el intento de hacer desaparecer el intervalo
temporal necesario para la superacion del
intervalo espacial. Desaparece la prolifica
semantica del camino. Es mas, el propio ca-
mino desaparece. Este ha perdido su aroma.
La aceleracion conlleva un empobrecimien-
to semantico del mundo (Han, 2015, p. 33).

La mujer que atraviesa Superkilen es el paradig-
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Figura 5. Detalle. Fuente: fotografia lwan Baan.

ma de la aceleracion de la que nos habla Han.
Porque su caminar ya no es aquel distraido va-
gabundeo del fldneur decimondnico -de ritmo
pausado y hedonista- sino el nervioso y aliena-
do transito fisico del individuo contemporaneo,
que cruza por el espacio maquinalmente, ya que
es prisionero del tiempo, impuesto por la socie-
dad del rendimiento.

Han plantea que la modernidad “conduce a un
imperativo del trabajo, que degrada a la perso-
na a animal laborans. La hiperkinesia cotidiana
arrebata a la vida humana cualquier elemento
contemplativo, cualquier capacidad para demo-
rarse” (Han, 2015, p. 5). Desde esta posicion, el
filésofo hace una severa advertencia sobre las
consecuencias que conlleva el no dejar lugar a
la vida contemplativa:

La absolutizacion de la vita activa expulsa de
la vida todo aquello que no sea un acto, una
actividad. La presién temporal generaliza-
da aniquila el desvio y lo indirecto. De este
modo, el mundo queda pobre en formas.
Cada forma, cada figura, es un rodeo [...]
Cuando uno toma lo indirecto de la lengua,
esta se acerca al grito o a la orden. También
la amabilidad y la cortesia remiten al rodeo
y loindirecto. La violencia, en cambio, remi-
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te alodirecto (Han, 2015, p. 89).

La escena de lwan Baan parece decirnos que
ya no es posible el concepto civico de un es-
pacio de lo publico para el encuentro entre los
que son diferentes. Para la mujer del primer
plano cualquier relacionamiento con los hom-
bres del fondo es superfluo y, por lo tanto,
debe ser evitado.

» Encuentros entre extrafos

En el capitulo “No hables con extrafios” del libro
Modernidad liquida, Zygmunt Bauman (2003)
elabora una severa critica dirigida a la pérdida
del habito de la civilidad que se produce en la so-
ciedad contemporanea:

La capacidad de convivir con las diferen-
cias, por no hablar de disfrutar de ellas y
aprovecharlas, no se adquiere facilmente,
y por cierto no viene sola. Esa capacidad es
un arte que, como todas las artes, requiere
estudio y ejercicio. La incapacidad de en-
frentarse a lairritante pluralidad de los se-
res humanos y a la ambivalencia de todas
las decisiones de clasificacién/archivo es,
por el contrario, espontanea y se refuerza
a si misma: cuanto mas efectivos son el im-
pulso hacia la homogeneidad y los esfuer-

zos destinados a eliminar las diferencias,
tanto mas dificil resulta sentirse comodo
frente a los extranos, ya que la diferencia
parece cada vez mas amenazante y la an-
gustia que provoca parece cada vez mas
intensa (p. 114).

Bauman entiende que la vida urbana es un arte
que debemos practicar. Pero, por otro lado, re-
conoce que nuestros malos habitos adquiridos
llevan a que sea un arte en franca decadencia.
Entre las soluciones que la hipermodernidad
ha generado para resolver esta problematica,
Bauman destaca los espacios urbanos ptblicos no
civiles: aquellos lugares en donde el encuentro
con extrafios no requiere la practica del “dificil
arte de la civilidad”, pues esos espacios

permiten que uno se desentienda de los ex-
trafos que lo rodean, evitando el riesgoso
comercio, la agotadora comunicacion, el irri-
tante regateo y las concesiones. Sin embar-
g0, esos lugares no impiden que nos encon-
tremos con extrafos; por el contrario, dan
por hecho que el encuentro es inevitable, ya
gue han sido ideados y construidos precisa-
mente con ese fin. Son, por asi decirlo, reme-
dios para una enfermedad ya contraida, no
una medicacién preventiva que hace inne-
cesaria la terapia (Bauman, 2003, p. 113).

La Plaza Negra promueve la civilidad bajo la
forma de un catdlogo de equipamiento mul-
tiétnico. Pero ;qué pasa cuando la mujer no se
detiene? ;Como se resuelve el espacio ante esta
situacién paradojal? Quizd podamos encontrar
una respuesta a estas preguntas volviendo va-
rias décadas atras.

Edward Hall, antropdlogo cultural estadou-
nidense que acufio el concepto de proxémica
(estudio de los espacios interpersonales), nos
advertia en 1996 que la “fase cercana de la dis-
tancia publica” debe ser mayor a 3.5 metros,
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pues a esa distancia: “un sujeto agil puede obrar
evasiva o defensivamente si lo amenazan. La
distancia puede incluso ser una forma vestigial,
pero subliminal, de reaccién de huida” (Hall,
1972, p. 152). La curiosa observacion de Hall
tiene su origen en estudios etoldgicos® que ana-
lizan comportamientos animales para explicar
las conductas del ser humano en sociedad.
Volviendo a la foto de lwan Baan, el concepto de
distancia adquiere, ahora, una nueva interpreta-
cion, pero esta vez no es metaférica sino literal.
Las generosas dimensiones otorgadas al espacio
de la Plaza Negra permiten que la coexistencia
(de culturas y temporalidades diferentes) se rea-
lice sin fricciones y casi sin acercamientos.

» La Plaza Negra: ;no lugar?

En un zoom de la segunda foto (Fig. 5) pode-
mos notar que la mujer tiene su mano izquierda
oculta tras la cara. A partir de este gesto pode-
mos inferir que esta usando un teléfono celular.
La presencia del celular nos indica que ella esta
trabajando o, al menos, que esta atenta al otro
mundo, no a este que le ofrece Superkilen.

Para la mujer que solamente atraviesa el espacio
sin detenerse en él y casi sin mirarlo (asi como
para cualquier persona que va a un lugar publico
solo porque hay wifi gratis) una plaza, cualquier
plaza, puede ser entendida como un no lugar,
en el sentido acufiado por el antropdlogo Marc
Augé: “Si un lugar puede definirse como lugar de
identidad, relacional e histérico, un espacio que
no puede definirse ni como espacio de identidad
ni como relacional ni como histérico, definird un
no lugar” (Auge, 2000, p. 83).

Augé defiende la hipotesis de que “la sobremo-
dernidad es productora de no lugares, es decir,
de espacios [...] donde se desarrolla una apreta-
da red de medios de transporte [...] un mundo
asi prometido a la individualidad solitaria, a lo
provisional y a lo efimero, al pasaje” (pp. 83-84).
Por lo tanto, si un aeropuerto, una autopista o
un supermercado son no lugares; una plaza que
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Figura 6. La Plaza Negra. Fuente: produccion propia a partir de una fotografia aérea capturada desde Google Earth.

solo usamos para atravesar también lo es.

Por su precariedad esencial, los no lugares son
espacios en donde la comunicacion entre las per-
sonas no se puede producir, excepto que esta se
realice en las redes. El poder de abduccién que
actualmente han adquirido las tecnologias de la
comunicacion posee la capacidad de sustraernos
de cualquier realidad para situarnos inmediata-
mente en el mundo virtual de las redes. Desde
este punto de vista, el espacio de las redes vendria
a ser la quintaesencia de un no lugar. Es un no lugar
cercano pero distante, un no lugar ubicuo y des-
localizado, un no lugar reducido a su mas minima
expresion: la infima pantalla de un smartphone.

» Lo sélido y lo fluido Como ya fue dicho,
las descripciones de Superkilen suelen focali-
zarse en el catdlogo de mobiliario urbano (mas
de 60 diferentes ejemplos) que identifica a las
nacionalidades integrantes del barrio: la fuente
marroqui, las mesas de ajedrez rumanas, los pa-
rrilleros argentinos, etc. Esta publicitada estra-
tegia de subrayar lo exdtico (que facilmente po-
dria ser tildada de fetichismo, si solo fuese una
mera acumulacion de simbolos de urbanidad) se
sostiene en el hecho de que los objetos fueron
elegidos a partir de un sistema de participacién
ciudadana, lo que les otorga el aura de la apro-

bacién popular.

Mas alla de politicas inclusivas o del orgullo es-
tadistico que el mobiliario cosmopolita pueda
despertar en sus promotores, nos interesa aqui
analizar su funcionamiento, es decir, la manera
en que se resuelve su insercion en el proyecto ar-
quitectdnico. Segun sus palabras, los proyectistas
tratan al mobiliario como una colecciéon de objets
trouvés surrealistas. Para conseguirlo, descon-
textualizan los objetos colocdndolos sobre una
superficie neutra y homogénea de asfalto negro.
Si consideramos que las piezas de mobiliario
son las figuras que pueblan el espacio, debemos
entonces fijarnos en el fondo, en esa alfombra
estriada que tapiza el suelo. En realidad, si ana-
lizamos la foto aérea (Fig. 6), la Plaza Negra se
nos presenta como un espacio de transito, pre-
dominantemente fluido, ocupado por unos po-
cos objetos que estan muy espaciados entre si.
Si el mobiliario establece lugares reunitivos, el pa-
vimento asfaltado de lineas paralelas nos invita a
circular (como si fuese una carretera multicarril), a
no detenernosy en ese sentido se establece como
un no lugar®. Por la naturaleza hibrida del proyec-
to estas dos situaciones coexisten y se imbrican
mutuamente. Al igual que ocurre con las rocas que
surgendel agua en los rapidos de un caudaloso rio,
los objetos son responsables de distorsionar el pa-
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Figura 7. Plaza de Alberto Giacometti (1947). Fuente: Cabos sueltos (Marti Aris, 2011).

ralelismo de las lineas pintadas en el asfalto.
Siguiendo con la analogia de los fluidos, pode-
mos hacer una segunda lectura de este espacio.
En el prélogo de su libro Modernidad liquida,
Bauman (2003) establece que los liquidos no
conservan su forma, condicién que los diferen-
cia de los sélidos. En palabras del autor, eso los
vuelve una “metéfora adecuada” (p. 8) para re-
ferirse a la fase actual de la modernidad:

Los fluidos se desplazan con facilidad. ‘Flu-
yen), ‘se derraman, ‘se desbordan’, ‘salpican’,
‘se vierten, ‘se filtran’, ‘gotean’, ‘inundan’, ‘ro-
cian’ ‘chorrean’ ‘manan’, ‘exudan’; a diferen-
cia de los soélidos, no es posible detenerlos
facilmente -sortean algunos obstaculos,
disuelven otros o se filtran a través de ellos,
empapandolos-. Emergen incélumes de sus
encuentros con los sélidos, en tanto que es-
tos ultimos -si es que siguen siendo sélidos
tras el encuentro- sufren un cambio: se hu-
medecen o empapan (Bauman, 2003, p. 8).

Los objetos de mobiliario son la encarnacién mas
directa de la imagen que nos propone Bauman:
los sélidos humedecidos y blandos, que lenta-
mente van siendo erosionados por el constante
flujo de los liquidos. No obstante, segun lo que

44 Sobre quedarse o seguir de largo. Superkilen: un espacio publico de la hipermodernidad / Alejandro Folga / p. 36 » 45

nos ensena la mecanica de fluidos, los sinuosos
trayectos que siguen estas lineas conducen los
flujos esquivando a los objetos. Paraddjicamen-
te, el disefio ondulante y fluido del pavimento es
una invitacion a seguir de largo, a no detenerse,
a evitar obstaculos. De hecho, las lineas rodean
a los objetos, de manera que estos quedan con-
tenidos dentro de los flujos, aislados como cor-
pusculos infecciosos. La consecuencia es que los
objetos de mobiliario quedan atomizados y se
disponen en el plano de asfalto de modo casi aza-
roso, como juguetes tirados sobre una alfombra
en el cuarto de juegos de un nifio revoltoso.
Entonces, en este punto, la metafora del rio
caudaloso deberia ser sustituida por la de una
inundacion. Mas que rocas que conducen flu-
jos, podemos entender a los objetos de equipa-
miento cosmopolita como los pocos restos que
quedan fijos al suelo durante el pasaje de un
tsunami. En definitiva, la metafora adecuada
con la que podemos definir a Superkilen equi-
vale a un archipiélago inconexo de identidades
multiétnicas que flotan en un océano de globa-
lizacién homogeneizadora.

» Conclusion
A partir de dos fotografias —que son también
dos miradas- hemos revisado diferentes aspec-

tos del proyecto de Superkilen. Ambas miradas
nos sugieren que la Plaza Negra participa de dos
I6gicas distintas, que se manifiestan en dos es-
trategias proyectuales que son contrapuestas y
se superponen sincréticamente. La primera (la
visible, la divulgada, la civica) se materializa en
el mobiliario urbano multiétnico (identitario,
estatico, aglomerante) y apuesta por ofrecer
lugares a los habitantes del barrio cosmopolita.
La segunda (la silenciosa, la secreta, la contem-
pordnea) se materializa en la alfombra de asfalto
estriado (genérica, dindmica, centrifuga) que
asume su condicién de espacio de trdnsito e in-
vita a no permanecer en el lugar. Ambos com-
ponentes -los fragmentos y la continuidad, las
figuras y el fondo- interactian y dialogan entre
si, generando dos situaciones opuestas: lugares
estaticos y espacio fluido. Ambas logicas encar-
nan sus respectivos roles en el proyecto y res-
ponden a dos tipos de usuario.

En la forma de un heterodoxo catalogo de obje-
tos de gusto popular, BIG celebraladiversidad y
apuesta por la integracion de los mdltiples gru-
pos humanos, pero aparentemente no confiaen
que esta integracién se produzca del todo. Por
ello, su disefio no cede a actitudes voluntaristas
sino que, de alguna manera, se resigna ante la
posibilidad de que el encuentro no se produzca.
En definitiva, Superkilen admite que cada usua-
rio pueda optar por quedarse o seguir de largo,
lo que constituye una caracteristica del indivi-
duo en la hipermodernidad.

Bajo la luz que proyectan las miradas de otras
disciplinas (sociélogos, antropdlogos y filéso-
fos) Superkilen delata su inconfesada condicién
de no lugar, o se revela ante nuestros ojos como
un “espacio urbano publico y no civil” (Bauman,
2003), un espacio de transito que responde al
sujeto contemporaneo, al animal laborans que
Han (2015) nos describe sin compasién y casi
sin esperanzas.

Una similar desesperanza nos insinuaba Giaco-
metti, alld por 1947, con su escultura llamada
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Plaza (Fig. 7). El arquitectoy critico Carlos Marti
Aris (2011) la describe como “una baldosa pé-
trea de cantos romos sobre la que deambulan,
extranos y perdidos, cinco estilizados persona-
jes que se aproximan entre siy estan a punto de
rozarse, pero que terminan por tomar cada uno
su propia direccion” (p. 205) @

NOTAS

1 - Este articulo tuvo su origen en el trabajo final
(realizado en febrero de 2017) del Seminario-Taller
“Critica del Proyecto’, perteneciente a la Maestria
en Proyecto de la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo (FADU) de la Universidad de la Republica
de Uruguay. Los docentes a cargo del curso fueron el
Dr. Arg. Carlos Arcos y el Dr. Arq. Jorge Tuset.

2 - Se trata de ensayar una metodologia que estd
préxima (en espiritu) al trabajo de Ricardo Daza,
(2008) en su libro Buscando a Mies, donde el autor
toma como pretexto una fotografia de Mies van de
Rohe para realizar una labor cuasi detectivesca, en
la que arriba a valiosas interpretaciones sobre la
propia personalidad de Mies y la relacién que esta
tiene con su arquitectura.

3 - El diccionario de la RAE registra un total de diez
definiciones sobre lo que actualmente significa escena.
Conviene destacar algunas, que son operativas para
nuestro estudio: “en un teatro, escenario: lugar

»n,

donde se representa la obra”; “suceso de la vida real
considerado como espectaculo digno de atencion”; “en
arte, representacion de un suceso o acontecimiento
en que toman parte varias figuras”.

4 - El fotografo Henri Cartier-Bresson (1952) inventa
el concepto de instante decisivo para designar la
captura de una situacién fugaz que resulta altamente
significativa en la construccion de una narracion visual.
5-Elconceptode miradahasido utilizado por diferentes
disciplinas para significar un tipo de observacién
reflexiva, que necesariamente implica un modo de mirar

y se proyectasobre lo mirado. Asi,lamirada del fotégrafo

se carga de emociones, significacion y contenidos que
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se impregnan sobre los temas fotografiados.

6 - Decimos que el proyecto es undnimemente
aplaudido porque ha sido premiado en numerosas
oportunidades como obra de arquitectura y paisaje,
y es ampliamente reconocido por el establishment
politico como un éxito urbano y social.

7 - Como veremos, la hipermodernidad, definida por
Gilles Lipovetsky (2006), es un fenémeno que recibe
varias denominaciones. Marc Augé (2000) lo denomina
“sobremodernidad” mientras que Zygnumt Bauman
(2003) nos habla de una “modernidad liquida”.

8 - La Etologia es el estudio del comportamiento de
los animales en su medio natural. Si consideramos
al hombre como parte del reino animal, muchas
conductas observadas en especies salvajes tienen su
paralelismo en la sociedad humana. Por ejemplo: el
gregarismo, la territorialidad, el hacinamiento, etc.
Sobre la distancia de huida Hall nos dice que “por regla
general, hay una correlacién positiva entre el tamafio
del animal y su distancia de huida: cuanto mayor es
el animal, mayor es la distancia que debe conservar
entre si y el enemigo” (p.19). Mas adelante agrega:
“Al domesticarse, el hombre ha reducido mucho la
distancia de huida de su estado original, que es una
necesidad absoluta cuando la densidad demogréfica
es grande” (Hall, 1972, p. 228).

9 - Marc Augé (2000) observa que el “lugar y el no lugar
son mas bien polaridades falsas: el primero no queda
nunca completamente borradoy el segundo no se cumple

nunca totalmente” (p. 84). Lo que equivale a decir que

ambas situaciones pueden coexistir y complementarse.
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» Definicién de larevista

A&P Continuidad realiza dos convocatorias anuales para recibir articulos. Los
mismos se procesan a medida que se postulan, considerando la fecha limite de
recepcion indicada en la convocatoria.

Este proyecto editorial esta dirigido a toda la comunidad universitaria. El punto
focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental en la
formacion integral de la comunidad a la que se dirige esta publicacién. Editada en
formato papel y digital, se organiza a partir de nimeros tematicos estructurados
alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos y contemporaneos,
con el fin de compartir un punto de inicio comun para las reflexiones, conversacio-
nes y ensayos de especialistas. Asimismo, propicia el envio de material especifico
integrado por articulos originales e inéditos que conforman el dossier tematico.

El idioma principal es el espaiiol. Sin embargo, se aceptan contribuciones en
italiano, inglés, portugués y francés como lenguas originales de redaccién para
ampliar la difusion de los contenidos de la publicacion entre diversas comunida-
des académicas. En esos casos deben enviarse las versiones originales del texto
acompanadas por las traducciones en espafol de los mismos. La versién en el
idioma original de autor se publica en la versidn on line de la revista mientras

que laversiéon en espaiiol es publicada en ambos formatos.

» Documento Modelo para la preparaciéon de articulos y
Guia Basica

Alos fines de facilitar el proceso editorial en sus distintas fases, los articulos de-
ben enviarse reemplazando o completando los campos del Documento Modelo,
cuyo formato general se ajusta a lo exigido en estas Normas para autores (fuen-
te, margenes, espaciado, etc.). Recuerde que no serdn admitidos otros formatos o
tipos de archivo y que todos los campos son obligatorios, salvo en el caso de que se
indique lo contrario. Para mayor informacién sobre como completar cada cam-
po puede remitirse a la Guia Basica o a las Normas para autores completas que
aqui se detallan. Tanto el Documento Modelo como la Guia Basica se encuen-

tran disponibles en: https://www.ayp.fapyd.unr.edu.ar/index.php/ayp/about

» Tipos de articulos

Los articulos postulados deben ser productos de investigacion, originales e
inéditos (no deben haber sido publicados ni estar en proceso de evaluacidn).
Sin ser obligatorio se propone usar el formato YMRYD (Introduccién, Ma-
teriales y Métodos, Resultados y Discusion). Como punto de referencia se
pueden tomar las siguientes tipologias y definiciones del indice Bibliografico
Publindex (2010):

- Articulo de revision: documento resultado de una investigacién terminada don-

de se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones publi-
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cadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia, con el fin de dar
cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presen-
tar una cuidadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.
-Articulo de investigacion cientifica y tecnolégica: documento que presenta, de
manera detallada, los resultados originales de proyectos terminados de inves-
tigacion. La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes impor-
tantes: introduccion, metodologia, resultados y conclusiones.

-Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de investigacion ter-
minada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del autor, sobre

un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

» Titulo y autores

El titulo debe ser conciso e informativo, en lo posible no superar las 15 palabras.
En caso de utilizar un subtitulo debe entenderse como complemento del titulo
o indicar las subdivisiones del texto. El titulo del articulo debe enviarse en idioma
espaiiol e inglés.

Los autores (maximo 2) deben proporcionar apellidos y nombres completos o
seglin modelo de citacion adoptado por el autor para la normalizacion de los
nombres del investigador (ORCID).

ORCID proporciona un identificador digital persistente para que las personas
lo usen con su nombre al participar en actividades de investigacion, estudio
e innovacion. Proporciona herramientas abiertas que permiten conexiones
transparentes y confiables entre los investigadores, sus contribuciones y afilia-
ciones. Por medio de la integracidn en flujos de trabajo de investigacidn, como
la presentacion de articulos y trabajos de investigacion, ORCID acepta enlaces
automatizados entre el investigador/docente y sus actividades profesionales,
garantizando que su obra sea reconocida.

Pararegistrarse se debe acceder a https://orcid.org/register e ingresar su nom-
bre completo, apellido y correo electrénico. Debe proponer una contrasena al
sistema, declarar la configuracién de privacidad de su cuenta y aceptar los tér-
minos de usos y condiciones. El sistema le devolvera un email para confirmar
que es usted el que cargd los datos y le proporcionara su identificador. Todo el
proceso de registro puede hacer en espafiol.

Cada autor debe indicar su filiacidn institucional principal (por ejemplo, orga-
nismo o agencia de investigacion y universidad a la que pertenece) y el pais co-
rrespondiente; en el caso de no estar afiliado a ninguna institucion debe indicar
“Independiente” y el pais.

El/los autores deberan redactar una breve nota biografica (maximo 100 pala-
bras) en la cual se detallen sus antecedentes académicos y/o profesionales prin-
cipales, lineas de investigacion y publicaciones mas relevantes, si lo consideran
pertinente. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investigacion o el pos-
grado del que el articulo es resultado asi como también el marco institucional en

el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota biografica el/los autores
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deberan enviar una foto personal y un e-mail de contacto para su publicacién.

» Conflicto de intereses

En cualquier caso se debe informar sobre la existencia de vinculo comercial, fi-
nanciero o particular con personas o instituciones que pudieran tener intereses

relacionados con los trabajos que se publican en la revista.

» Normas éticas

La revista adhiere al Cédigo de conducta y buenas practicas establecido por
el Committee on Publication Ethics (COPE) (Code of Conduct and Best Practice Guide-
lines for Journal Editors y Code of Conduct for Journals Publishers). En cumplimiento
de este cadigo, la revista asegurara la calidad cientifica de las publicaciones y la
adecuada respuesta a las necesidades de los lectores y los autores. El cddigo va

dirigido a todas las partes implicadas en el proceso editorial de la revista.

» Resumen y palabras clave

El resumen, escrito en espanol e inglés, debe sintetizar los objetivos del trabajo, la
metodologia empleada y las conclusiones principales destacando los aportes origi-
nales del mismo. Debe contener entre 150 y 200 palabras. Debe incluir entre 3y 5 pa-
labras clave (en espafiol e inglés), que sirvan para clasificar teméaticamente el articu-
lo. Se recomienda utilizar palabras incluidas en el tesauro de UNESCO (disponible
en http://databases.unesco.org/thessp/) oenlaRed de Bibliotecas de Arquitectura

de Buenos Aires Vitruvius (disponible en http://vocabularyserver.com/vitruvio/).

» Requisitos de presentacion
- Formato: El archivo que se recibe debe tener formato de pagina A4 con marge-
nesde 2.54 cm. La fuente serd Times New Roman 12 con interlineado sencilloy
la alineacion, justificada.
Los articulos podran tener una extension minima de 3.000 palabras y mdxima de
6.000incluyendo el texto principal, las notas y las referencias bibliograficas.
-Imdgenes, figuras y grdficos: Las imagenes, entre 8 y 10 por articulo, deberan tener
una resolucion de 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Los 300 dpi de-
ben ser reales, sin forzar mediante programas de edicion. Las imdgenes deberdn en-
viarse incrustadas en el documento de texto -como referencia de ubicacion- y también
por separado, en formato jpg o tiff. Si el disefo del texto lo requiriera el secretario de
Redaccidn solicitara imagenes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el
derecho de reducir la cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor.
Tanto las figuras (graficos, diagramas, ilustraciones, planos mapas o fotografias)
como las tablas deben ir enumeradas y deben estar acompafadas de un titulo o
leyenda explicativa que no exceda las 15 palabrasy su procedencia.
Ej.:

Figura 1. Proceso de.... (Stahl y Klauer, 2008, p. 573).

La imagen debe referenciarse también en el texto del articulo, de forma abre-

viaday entre paréntesis.
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Ej.:
El trabajo de composicidn se efectuaba por etapas, comenzando por un
croquis ejecutado sobre papel cuadriculado en el cual se definian las su-
perficies necesarias, los ejes internos de los muros y la combinacion de

cuerpos de los edificios (Fig. 2), para luego pasar al estudio detallado.

El autor es el responsable de adquirir los derechos o autorizaciones de repro-
duccion de las imagenes o graficos que hayan sido tomados de otras fuentes
asi como de entrevistas o material generado por colaboradores diferentes a
los autores.

- Secciones del texto: Las secciones de texto deben encabezarse con subtitu-
los, no nimeros. Los subtitulos de primer orden se indican en negrita y los
de segundo orden en bastardilla. Solo en casos excepcionales se permitira la
utilizacion de subtitulos de tercer orden, los cuales se indicaran en caracte-
res normales.

- Enfatizacion de términos: Las palabras o expresiones que se quieren enfatizar,
los titulos de libros, periddicos, peliculas, shows de TV van en bastardilla.

- Uso de medidas: Van con punto y no coma.

-Nombres completos: En el caso de citar nombres propios se deben mencionar
en la primera oportunidad con sus nombres y apellidos completos. Luego solo
con el apellido.

-Uso de siglas: En caso de emplear siglas, se debe proporcionar la equivalen-
cia completa la primera vez que se menciona en el texto y encerrar la sigla
entre paréntesis.

- Citas: Las citas cortas (menos de 40 palabras) debenincorporarse en el texto. Si
la cita es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria
continua sin comillas. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del
idioma del articulo se agrega a continuacion, entre corchetes, la traduccién. La
cita debe incorporar la referencia del autor (Apellido, afio, p. n° de pagina). En
ocasiones suele resultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del parén-

tesis para que el discurso resulte mas fluido.

» Cita en el texto

- Un autor: (Apellido, afio, p. nimero de pagina)

Ej.
(Pérez, 2009, p. 23)
(Gutiérrez, 2008)
(Purcell, 1997, pp. 111-112)
Benjamin (1934) afirmé....

- Dos autores:

Ej.

Quantriny Rosales (2015) afirman...... o (Quantriny Rosales, 2015, p.15)
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-Tres a cinco autores: Cuando se citan por primera vez se nombran todos los ape-
llidos, luego solo el primeroy se agrega et al.
Ej.

Machado, Rodriguez, Alvarez y Martinez (2005) aseguran que.../ En otros

experimentos los autores encontraron que... (Machado et al., 2005)

-Autor corporativo o institucional con siglas o abreviaturas: la primera citacion se
coloca el nombre completo del organismo y luego se puede utilizar la abreviatura.
Ej.
Organizacion de Paises Exportadores de Petréleo (OPEP, 2016) y lue-
go OPEP (2016); Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014) y luego
OMS (2014).

-Autor corporativo o institucional sin siglas o abreviaturas:
Ej.
Instituto Cervantes (2012), (Instituto Cervantes, 2012).

-Traducciones y reediciones: Si se ha utilizado una edicién que no es la original (tra-
duccion, reedicidn, etc.) se coloca en el cuerpo del texto: Apellido (afio correspon-
diente a la primera edicién/afio correspondiente a la edicion que se utiliza)
Ej.

Pérez (2000/2019)

-Cuando se desconoce la fecha de publicacion, se cita el afo de la traduccion
que se utiliza
Ej.

(Aristoteles, trad. 1976)

» Notas

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso y solo deben
emplearse en los casos en que sean estrictamente necesarias para lainteleccion
del texto. No se utilizan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se
indican en el texto por medio de un supraindice. La seccién que contiene las no-
tas se ubica al final del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No

deben exceder las 40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

» Referencias bibliograficas

Todas las citas, incluso las propias para no incurrir en autoplagio, deben
corresponderse con una referencia bibliografica. Por otro lado, no debe in-
cluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no aparezca referenciada
en el texto. Lalista bibliografica se hace por orden alfabético de los apellidos

de los autores.
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-Si es un autor: Apellidos, Iniciales del nombre del autor. (Ao de publicacion). Ti-

tulo del libro en cursiva. Lugar de publicacion: Editorial.

Ej.
Mankiw, N. G. (2014). Macroeconomia. Barcelona, Espaiia: Antoni Bosch.
Autor, A. A.(1997). Titulo del libro en cursiva. Recuperado de http:/Www.xxxxxxx
Autor, A. A. (2006). Titulo del libro en cursiva. doi:xxxxx

-Si son dos autores:

Ej.

Gentile P. y Dannone M. A. (2003). La entropia. Buenos Aires, Argentina:
EUDEBA.

-Si es una traduccion: Apellido, iniciales del nombre (afo). Titulo. (iniciales del
nombre y apellido, Trad.). Ciudad, pais: Editorial (Trabajo original publicado

en afo de publicacion del original).

Ej.
Laplace, P.S. (1951). Ensayo de estética. (F. W. Truscott, Trad.). Buenos Aires,
Argentina: Siglo XXI (Trabajo original publicado en 1814).

-Obra sin fecha:

Ej.

Martinez Baca, F. (s. f.). Los tatuajes. Puebla, México: Tipografia de la Oficina
del Timbre.

-Varias obras de un mismo autor con un mismo aiio:

Ej.
Lopez, C.(1995a). La politica portuaria argentina del siglo XIX. Cérdoba, Ar-
gentina: Alcan.

Lépez, C. (1995b). Los anarquistas. Buenos Aires, Argentina: Tonini.

-Si es libro con editor o compilador: Editor, A. A. (Ed.). (1986). Titulo del libro. Lugar
de edicion: Editorial.
Ej.

Wilber, K. (Ed.). (1997). El paradigma hologrdfico. Barcelona, Espaiia: Kairos.

-Libro en version electrénica: Apellido, A. A. (Afio). Titulo. Recuperado de http://
WWW.XXXXXX.XXX
Ej.

De Jests Dominguez, J. (1887). La autonomia administrativa en Puerto Rico.

Recuperado de http://memory.loc.gov/monitor/octO0/workplace.html

-Capitulo de libro:

-Publicado en papel, con editor:
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Apellido, A. A., y Apellido, B. B. (Afo). Titulo del capitulo o la entrada. En A. A.
Apellido. (Ed.), Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad, pais: editorial.
Ej.
Flores, M. (2012). Legalidad, leyes y ciudadania. En F. A. Zannoni (Ed.),
Estudios sobre derecho y ciudadania en Argentina (pp. 61-130). Cérdoba,
Argentina: EDIUNC.
-Sin editor:
McLuhan, M. (1988). Prologo. En La galaxia de Gutenberg: génesis del homo
typhogrdfifcus (pp. 7-19). Barcelona, Espana: Galaxia de Gutenberg.
-Digital con DOI:
Albarracin, D. (2002). Cognition in persuasion: An analysis of information
processing in response to persuasive communications. En M. P. Zanna (Ed.),
Advances in experimental social psychology (Vol. 3, pp. 61-130). d0i:10.1016/
S0065-2601(02)80004-1

-Tesis y tesinas: Apellido, A. (Afo). Titulo de la tesis (Tesina de licenciatura, te-
sis de maestria o doctoral). Nombre de la Institucion, Lugar. Recuperado de
http:// WWW.XXXXXXX
Ej.
Santos, S. (2000). Las normas de convivencia en la sociedad francesa del siglo
XVIII (Tesis doctoral). Universidad Nacional de Tres de Febrero, Argen-
tina. Recuperado de http://www.untref.edu.ar/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Articulo impreso: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre de la revista,
volumen(niimero si corresponde), paginas.
Ej.
Gastaldi, H. y Bruner, T. A. (1971). El verbo en infinitivo y su uso. Lingtiistica
aplicada, 22(2), 101-113.
Daer, J.y Linden, |. H. (2008). La fiesta popular en México a partir del estu-
dio de un caso. Perifrasis, 8(1), 73-82.

-Articulo online: Apellido, A. A. (Afo). Titulo del articulo. Nombre de la revista, volu-

men (nimero si corresponde), paginas. Recuperado de http:// www.xXXXXxx

Ej.
Capuano, R. C., Stubrin, P. y Carloni, D. (1997). Estudio, prevencion y
diagnoéstico de dengue. Medicina, 54, 337-343. Recuperado de http://
www.trend-statement.org/asp/documents/statements/AJPH_Mar2004_
Trendstatement.pdf
Sillick, T. J. y Schutte, N. S. (2006). Emotional intelligence and self-esteem
mediate between perceived early parental love and adult happiness.
E-Journal of Applied Psychology, 2(2), 38-48. Recuperado de http://ojs.lib.

swin.edu.au /index. php/ejap
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-Articulo en prensa:
Briscoe, R. (en prensa). Egocentric spatial representation in action and
perception. Philosophy and Phenomenological Research. Recuperado de
http://cogprints .org/5780/1/ECSRAP.FO7.pdf

-Periddico
-Con autor: Apellido A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico, pp-pp.
Ej

Pérez, J. (2000, febrero 4). Incendio en la Patagonia. La razén, p. 23.

Silva, B. (2019, junio 26). Polémica por decision judicial. La capital, pp. 23-28.
-Sin autor: Titulo de la nota. (Fecha). Nombre del periddico, p.
Ej.

Incendio en la Patagonia. (2000, agosto 7). La razén, p. 23.
-Online: Apellido, A. A. (Fecha). Titulo del articulo. Nombre del periédico.

Recuperado de

Ej.
Pérez, J. (2019, febrero 26). Incendio en la Patagonia. Diario Veloz. Re-
cuperado de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-
dios-la-patagonia

-Sin autor

Incendio en la Patagonia. (2016, diciembre 3). Diario Veloz. Recupe-
rado de http://m.diarioveloz.com/notas/48303-siguen-los-incen-

dios-la-patagonia

-Simposio o conferencia en congreso:
Autor, A. (Fecha). Titulo de la ponencia. En A. Apellido del presidente del congre-
so (Presidencia), Titulo del simposio o congreso. Simposio o conferencia llevado/a a

cabo en el congreso Nombre de la organizacion, Lugar.

Ej.
Manrique, D. (Junio de 2011). Evolucién en el estudio y conceptualizacién
de la consciencia. En H. Castillo (Presidencia), El psicoandlisis en Latinoa-
mérica. Simposio llevado a cabo en el XXXIII Congreso Iberoamericano de
Psicologia, Rio Cuarto, Argentina.

-Materiales de archivo

Autor, A. A. (Afo, mes dia). Titulo del material. [Descripcion del material]. Nom-
bre de la coleccion (NUmero, Nimero de la caja, Nimero de Archivo, etc.). Nom-
bre y lugar del repositorio. Este formato general puede ser modificado, si la co-
leccién lo requiere, con mas o menos informacién especifica.
- Carta de un repositorio
Ej.
Gomez, L. (1935, febrero 4). [Carta a Alfredo Varela). Archivo Alfredo Varela
(GEB serie 1.3, Caja 371, Carpeta 33), Cérdoba, Argentina.
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- Comunicaciones personales, emails, entrevistas informales, cartas personales, etc.
Ej.
T. K. Lutes (comunicacién personal, abril 18,2001)
(V-G. Nguyen, comunicacion personal, septiembre 28, 1998)
Estas comunicaciones no deben ser incluidas en las referencias
- Leyes, decretos, resoluciones etc.
Ley, decreto, resolucion, etc. nimero (Ao de la publicacidn, mes y dia). Titulo de

la ley, decreto, resolucion, etc. Publicacién. Ciudad, Pais.

Ej.
Ley 163 (1959, diciembre 30). Por la cual se dictan medidas sobre defensa y
conservacion del patrimonio histérico, artistico y monumentos publicos nacio-
nales. Boletin oficial de la Republica Argentina. Buenos Aires, Argentina.

» Agradecimiento

Se deben reconocer todas las fuentes de financiacion concedidas para cada es-
tudio, indicando de forma concisa el organismo financiador y el cédigo de identi-
ficacion. En los agradecimientos se menciona a las personas que habiendo cola-
borado en la elaboracion del trabajo, no figuran en el apartado de autoria ni son
responsables de la elaboracién del manuscrito (Maximo 50 palabras).

Cualquier otra situaciéon no contemplada se resolvera de acuerdo a las Normas

APA (American Psychological Association) 6° edicién.

» Licencias de uso, politicas de propiedad intelectual de la re-
vista, permisos de publicacién

Los trabajos publicados en A&P Continuidad estan bajo una licencia Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial- Compartir Igual (CC BY-NC-SA) que
permite a otros distribuir, remezclar, retocar, y crear a partir de una obra de
modo no comercial, siempre y cuando se otorgue el créditoy licencien sus nuevas
creaciones bajo las mismas condiciones.

Al ser una revista de acceso abierto garantiza el acceso inmediato e irrestricto a
todo el contenido de su edicion papel y digital de manera gratuita.

Los autores deben remitir, junto con el articulo, los datos respaldatorios de las
investigaciones y realizar su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Reposi-

torios Institucionales de Acceso Abierto.

» Cada autor declara

1 - Ceder a A&P Continuidad, revista tematica de la Facultad de Arquitectura,
Planeamiento y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario, el derecho de la
primera publicacion del mismo, bajo la Licencia Creative Commons Atribucién-No
Comercial-Compartir Igual 4.0 Internacional;

2 - Certifica/n que es/son autor/es original/es del articulo y hace/n constar que el
mismo es resultado de una investigacion original y producto de su directa contri-

bucion intelectual;
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3 - Ser propietario/s integral/es de los derechos patrimoniales sobre la obra por lo
que pueden transferir sin limitaciones los derechos aqui cedidos, haciéndose res-
ponsable/s de cualquier litigio o reclamacion relacionada con derechos de propiedad
intelectual, exonerando de responsabilidad a la Universidad Nacional de Rosario;

4 - Deja/n constancia de que el articulo no esta siendo postulado para su publica-
cién en otra revista o medio editorial y se compromete/n a no postularlo en el futuro
mientras se realiza el proceso de evaluacion y publicacion en caso de ser aceptado;
5 - En conocimiento de que A&P Continuidad es una publicacion sin fines de lu-
croy de acceso abierto en su version electrénica, que no remunera a los autores,
otorgan la autorizacién para que el articulo sea difundido de forma electrénica e
impresa o por otros medios magnéticos o fotograficos; sea depositado en el Re-
positorio Hipermedial de la Universidad Nacional de Rosario; y sea incorporado

en las bases de datos que el editor considere adecuadas para su indizacion.

» Deteccion de plagio y publicaciéon redundante

A&P Continuidad somete todos los articulos que recibe a la deteccién del plagio y/o
autoplagio. En el caso de que este fuera detectado total o parcialmente (sin la cita-
cién correspondiente) el texto no comienza el proceso editorial establecido por la
revistay se da curso inmediato a la notificacion respectiva al autor. Tampoco seran

admitidas publicaciones redundantes o duplicadas, ya sea total o parcialmente.

» Envio

Si el autor ya es un usuario registrado de Open Journal System (OJS) debe postular
su articulo iniciando sesidn. Si aliin no es usuario de OJS debe registrarse para
iniciar el proceso de envio de su articulo. En A&P Continuidad el envio, procesa-
mientoy revision de los textos no tiene costo alguno para el autor. El mismo debe
comprobar que su envio coincida con la siguiente lista de comprobacion:

1 - El envio es original y no ha sido publicado previamente ni se ha sometido a
consideracion por ninguna otra revista.

2 - Los textos cumplen con todos los requisitos bibliograficos y de estilo indica-
dos en las Normas para autoras/es.

3 - Eltitulo del articulo se encuentra en idioma espaiiol e inglés y no superalas 15
palabras. El resumen tiene entre 150y 200 palabras y estd acompanado de entre
3/5 palabras clave. Tanto el resumen como las palabras clave se encuentran en
espanol e inglés.

4 - Se proporciona un perfil biografico de cada autor, de no mas de 100 palabras,
acompanado de una fotografia personal, filiacién institucional y pais.

5 - Las imagenes para ilustrar el articulo (entre 8/10) se envian incrustadas en el
texto principal y también en archivos separados, numeradas de acuerdo al orden
sugerido de aparicién en el articulo, en formato jpg o tiff. Calidad 300 dpi reales o
similar en tamano 13x18. Cada imagen cuenta con su leyenda explicativa.

6 - Los autores conocen y aceptan cada una de las normas de comportamiento

ético definidas en el Cédigo de Conductas y Buenas Practicas.
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7 - Se adjunta el formulario de Cesién de Derechos completo y firmado por
los autores.

8. Los autores remiten los datos respaldatorios de las investigaciones y reali-
zan su depdsito de acuerdo a la Ley 26.899/2013, Repositorios Instituciona-

les de Acceso Abierto.
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