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»
Giroto, . y Quintana Guerrero, |. (2018). De abajo ha-

cia arriba: didlogos entre la cultura global, la tradicion

y la arquitectura contemporanea. Conversaciones
con Angelo Bucci. A&P Continuidad (9), 22-31.

De abajo hacia arriba: dialogos entre la cultura global, |a
tradicion y la arquitectura contemporanea

Angelo Bucci por Ivo Giroto e Ingrid Quintana Guerrero

Espanol

La siguiente entrevista presenta la vision del arquitecto brasilefio Angelo Bucci
sobre lapracticadel oficio arquitecténico desde su relacion con los discursos to-
mados de otras disciplinas y su vinculo tanto con la tradicién de la arquitectura
moderna en América Latina como con la culturay la historia reciente de Brasil,
marcada por la dictadura militar y la restitucion de la democracia, a finales de
los afos 80. A estos escenarios, Bucci contrapone los fenémenos propios del
mundo globalizado y su efecto sobre la concepcién del proyecto. El proyecto del
Pabellén de Brasil para la Expo Sevilla 92 provee la primera plataforma para la
visibilizacion internacional de la produccidn de Bucci (posteriormente desarro-
llada enla oficina SPBR) y un punto de inflexion para la escena de la arquitectura
contemporanea brasilefa, trasladando las lecciones propias del modernismo
canodnico carioca y paulista —uso de pilotis, plantas bajas abiertas, etc.—, a con-

textos foraneos.

Palabras clave: Discursos arquitecténicos, arquitecto paulista, tradicion
constructiva brasilefia, practica de la arquitectura moderna y contem-
poranea.
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English

The following interview introduces the view of the Brazilian architect Angelo
Bucci as regards the practice of the architectural profession. It is based on his
involvement with other disciplines’ discourses and their relationship with both
the tradition of modern architecture in Latin America and Brazil’s culture and
history which were marked by the military dictatorship and the restoration of
democracy in the late 1980s. In the face of these scenarios, Bucci contrasts the
characteristic phenomena of the globalized world with their effects on the proj-
ect conception. The Brazilian Pavilion’s project for the Expo Sevilla 92 provid-
ed the first step leading to the international recognition of Bucci’s production
which, in turn, was later developed in the SPBR studio. It became a turning point
for Brazilian contemporary architecture that enabled the translation of the
typical canonical Carioca and Paulista modernism’s lessons —use of pilotis, open

floor plans, etc.— into foreign contexts.

Key words: architectural discourses, Paulista architect, Brazilian con-
structive tradition, modern and contemporary architecture practice
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| brasilefio Angelo Bucci ocupa un destaca-

do lugar entre los mejores arquitectos de la
nueva generacion latinoamericana. Arquitecto y
urbanista graduado por la Faculdade de Arquite-
tura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo
(FAUUSP) en 1987, es uno de los principales re-
presentantes de la continuidad de la tradicion
desarrollada por esta institucion, a partir de las
ideas e ideales formulados por Jodo Batista Vi-
lanova Artigas. La presencia de Paulo Mendes
da Rocha como profesor en la FAUUSP ayudd
a consolidar y mantener vigente el caracter de
sensibilidad social y rigor proyectual, tipicos de
la llamada Escuela Paulista de arquitectura mo-
derna. Dichos principios son constantemente
actualizados por arquitectos como Bucci, quien
actualmente también se encarga de trasmitirlos
a sus estudiantes en la misma facultad.
Segun Bucci, sus proyectos reflejan un pensa-
miento critico sobre aspectos de la arquitectura
moderna y exploran el campo de lo posible aun
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sin ejecutar, mediante dibujos sensibles alimen-
tados por experiencias previas.

La obra que desarrolla en el estudio SPBR,
fundado en 1993, viene acumulando recono-
cimiento y ampliando sus fronteras hacia fue-
ra de Brasil: ademas de un edificio en Lugano
(2009-2013), Suiza, construyd un edificio en
Silves (2008-2011) y una casa en East Hampton
(2007-2008), Estados Unidos. También tiene
en su haber diversos proyectos no ejecutados,
tanto residenciales como culturales en Estados
Unidos, Franciay Alemania.

La entrevista que sigue ha sido gentilmente
concedida alo largo dos sesiones, los dias 22 de
junioy 18 de julio de 2018

» Discursos y dialogos

Ingrid Quintana Guerrero. Me gustaria empezar
esta conversacion retomando una afirmacién
tuya: ‘La arquitectura es un campo vulnerable
porque es abierto y no puede ni debe ser prote-

gido. Por eso, no es de extraiar que sea testigo
de discursos madurados en otros campos del
sabery que vieneny se alojan en la arquitectura
como para decir lo que no pertenece a la acti-
vidad (de la arquitectura). [El discurso] es una
especie de invasor discursivo, una apropiacion
oportunista de la voz que la arquitectura pue-
de proporcionar en un contexto dominado por
las imagenes’ (Boetteger y Marra, 2016). Pese
a esta afirmacioén, tu propia arquitectura y tu
manera de producirla construyen un discurso...

Angelo Bucci. Inevitablemente, la arquitectura
es concebida, desarrollada y realizada, en cada
fase y en la sucesién de cada una de ellas, de
modo encadenado a manera de discurso. No
hay cémo ser diferente. Cabe a un arquitecto
buscar los argumentos de este discurso en la
relacion estrecha e intrinseca con la practica de
la actividad y sus implicaciones en el campo téc-
nico, normativo y simbdlico.

De abajo hacia arriba: didlogos entre la cultura global, |a tradicion \{ laarquitectura contemporanea. Conversaciones 23
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Clinica de Odontologia (1998-2000), en Orlandia, ciudad natal de Bucci. Foto: Nelson Kon. | Vista de la Casa Pico, proyecto de Angelo Bucci construido en Lugano, Suiza. Foto: Nelson Kon.

Al escribir aquella frase a la que te referiste en
tu pregunta, lo hice con la intencién de expo-
ner esta condicién abierta, desprotegida, del
discurso arquitecténico. Es mas una consta-
tacién que una denuncia. La arquitectura gana
fuerza y poder de convocatoria en un mundo
tan dominado por las imagenes y por los me-
dios audiovisuales pero, por otro lado, tiende
a distorsionar su propdsito. Puede deformar
la actividad de un modo que valoriza mas su
efecto inmediato, como una performance, re-
duciendo su propdsito al instante del even-
to. Esto va en detrimento de la perspectiva a
mas largo plazo, asumiendo el reconocimiento
como metay no como el eventual resultado de
una vida entera dedicada a un oficio que uno
escoge, independientemente de cualquier re-
compensa. El gusto y el placer deben estar en
lo ordinario, en el dia a dia de la actividad.

Ivo Giroto. ;No consideras esta una condicién
del tiempo, mas que de la propia arquitectura?
Al final, todo termina siendo capturado por in-
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tereses ajenos a los de la propia arquitectura,
por las dindmicas de mercado, del turismo, de
la produccion de imagenes, etc. ¢Es posible es-
capar aesto?

AB. No existe forma de huir del mundo en el
que estamos metidos. Pero se puede, dentro
de este mundo, trabajar para expresar valores
que también nos brinden otras direcciones. Tal
vez esa sea una motivacion. Fijate que las di-
ndmicas de mercado se insertan en el mundo de
los negocios (siempre vale la pena acordarse
de Flavio Motta: ‘el negocio es la negacion del
ocio, la arquitectura es el arte del ocio’?), a su
vez sometido a la légica econdmica que divide
los paises del mundo por posiciones relativas
a su desarrollo econémico y clasifica a las per-
sonas por su condicién de consumidores. La
arquitectura esta mas cercana al campo de la
cultura y, en la légica de la cultura, dichas di-
visiones y clasificaciones son completamen-
te absurdas. Aunque todo esté metido en el
mismo mundo, es necesario identificar dénde

ciones con Angelo Bucci / Ivo Giroto e Ingrid Quintana Guerrero/p.22 » 3

esta la esencia de cada actividad, pues si ella se
subyuga excesivamente al mundo de los nego-
cios o al técnico-cientifico, pierde su propdsito
y vacia el sentido de la actividad. Arquitectura
es equilibrio en el mundo, no escapa de nada,
pero tiene su origen, su centro y su proposito
bien definidos en el campo de la cultura.

En este sentido, y en contraste con la fuerza
hegemadnica que el mundo de los negocios in-
tenta imponer a nuestra actividad, no hemos
visto nunca tanto interés en la convivencia y
en los intercambios entre contextos culturales
distintos. Hay un nivel de intercambio sin pre-
cedentes, por ejemplo, entre los arquitectos
latinoamericanos sin anhelar una uniformiza-
cién formal. Esto permite pensar que existe
otro modo de proceder, donde el interés en
trabajar entre, uniendo contextos distintos, ya
no tiene un sentido de conquista, pero si de
hacer viable lo que no seria posible en uno u
otro contexto. Esto es lo opuesto a lo que ve-
mos como efectos de un mundo globalizado.
No son las culturas anuladas, sino las culturas
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en didlogo para extender el campo de nuestras
posibilidades propositivas.

IG. En este sentido, ;crees que aun podemos
hablar de arquitectos brasilefios que hacen una
arquitectura brasileia? ;Y cémo estos didlogos
contribuyen en un contexto tan distinto del bra-
silefio, en el cual tu arquitectura ha sido gesta-
da? ;Qué es lo que tu arquitectura aprende de
experiencias como las que has tenido en Portu-
gal o en Suiza?

AB. Esta claro que en el campo de la cultura las
fronteras no corresponden con las fronteras
politicas. No importa dénde uno est4, somos lo
que somos. En mi caso, soy brasilefo, estableci-
do en S&o Paulo, natural de Orlandia®. Esto es
importante porque define mi origen, el punto a
partir del cual aprendi a reconocer el mundoy a
reconocer mi rol en él. Pero este origen no po-
dria corresponder a un limite del mundo, como
si estuviera predefinido, ni mucho menos a una
restricciéon del campo de nuestras posibilidades
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Angelo Bucci y el ingeniero suizo Andrea Pedrazzini bajo el piloti del edificio en Lugano.

Foto: Nelson Kon.

propositivas, formales. El origen no limita; al
contrario, habilita. Fue con este tipo de convic-
cion que respondi a la invitacion para disefar un
edificio en el Algarve y otro en Suiza.

IG. En el proyecto de Suiza, me impresiona como
usas el piloti lecorbusieriano de una forma muy
brasilefia, suspendiendo al edificio como parano
molestar la ciudad y para extender el espacio pu-
blico. Yo creo que esto es muy caracteristico de
la arquitectura brasilefa, especialmente la pau-
lista, y persiste en las obras de las generaciones
mas jévenes. No deja de ser algo paraddjico que,
en la tierra de Le Corbusier, no haya muchas
edificaciones elevadas del suelo. Y es muy boni-
to ver cdmo aquel pequerio edificio crea nuevas
relaciones urbanas y logra conversar con el en-
torno de otra forma.

AB. Tu comentario repercute en aquel que mas
oi de los arquitectos ticinenses que estaban el
evento de inauguracion del edificio, en 2013:
‘Solamente un arquitecto brasilefio podria ha-

cer un piloti en Lugano’. Es verdad que, por un
lado, la arquitectura moderna brasilefia -desde
su obra inaugural, el Ministerio de la Educacion
y Salud*- desarrollé un repertorio notable so-
bre pilotis que, efectivamente, se han tornado
un trazo de identificacion.

El edificio en Lugano esta localizado en una ca-
Ile histérica, la via Pico, que delinea la base del
monte Bre. Hay un camino que baja del monte
y llega enfrente al terreno, que conecta dos
calles. Para las personas que bajan del monte,
pasar por el terreno significa un atajo conve-
niente en su trayecto hacia la ciudad. Existia
esta razon objetiva. Por eso, desde el inicio
propusimos una planta baja abierta al pasaje,
lo que esta escrito incluso en la memoria de
aprobacion del proyecto en la Alcaldia. Lugano
no es tan fria ni hay mayores preocupaciones
con temas de seguridad. En fin, habia alli un
motivo y habia la posibilidad.

Trabajar en otro contexto equivale a colocar
en didlogo dos universos culturales: lo mara-
villoso es que eso pueda crear la oportunidad
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Maqueta del Pabellén brasilefio (no construido) en la Expo Sevilla 92. Foto: Nelson Kon

para que exista lo que no podria haber aisla-
damente en un contexto u otro. Esto es muy
positivo, pues uno nunca estard alld amena-
zando la vida, el espacio del otro, sino que, por
el contrario, estard ampliando la posibilidad de
gue estemos todos juntos. Si en el campo de
los negocios el espacio que uno ocupa anula la
posibilidad del otro, en el campo de la cultura
puede ser el opuesto: el éxito de uno puede
abrir una carretera para los demas.

Es muy importante para la arquitectura brasile-
fAa la posibilidad de estos didlogos. Digo porque
sabemos cuanto nos ha costado el periodo de
aislamiento prolongado que vivimos debido a la
dictadura militar.

» Latradicion moderna en la arquitectura
brasilena contemporanea

IG. Una caracteristica de parte de la arquitectura
contemporanea brasilefia, especialmente de la
paulista, es el didlogo con la herencia moderna
legada por maestros de la generacion de Joao
Batista Vilanova Artigas (1915-1985) y Paulo

26  De abajo hacia arriba: dialogos entre la cultura global, la tradiciony la arquiltectura contemporanea. Conversa-

Mendes da Rocha (1928), entre tantos otros. A
partir de tu proyecto vencedor para el Pabellén
de Brasil en la Expo Sevilla 92 ha ganado fuerza
un movimiento de rescate de la experiencia pau-
lista, en el de las experiencias postmodernas.

AB. No creo que el proyecto que hicimos con
Alvaro Puntoni y José Osvaldo Vilela para el
Pabellén de Brasil en la Expo Sevilla 92 haya
sido el detonante de dichas repercusiones.
Fue mas el evento en si, al estar en medio de
un momento de apertura politica. Aquel fue el
primer gran concurso publico después de un
periodo de 20 aios sin practicamente ninguna
competicion grande. El hecho es que alli Paulo
Mendes da Rocha era miembro del jurado y él
daba relevancia a los temas que nuestro pro-
yecto presentaba a manera de manifiesto. La
memoria descriptiva, tan bien escrita por Pe-
dro Puntoni -historiador hermano de Alvaro-
declaraba que nuestra plataforma de partida
era, por escogencia, el legado moderno.

En ese momento, viviamos el legado de la des-
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truccion cultural promovida durante las dos dé-
cadas anteriores; de carencia en los campos del
didlogo sobre arquitectura -exposiciones, pu-
blicaciones y concursos- ademas del aislamien-
to de las escuelas de arquitectura. En los afios
posteriores al fin de la dictadura, Brasil era una
especie de escombro cultural. Era en ese esce-
nario que nuestra propuesta para el Pabellén de
Sevilla se insertaba y se presentaba mas como
un manifiesto que como una obra de autor.

Perteneciamos a la generacion de los aifos 80
en la FAUUSP. Aquella que nos antecedié en los
anos 70 fue una generacién heroica, incluso a lo
que a sacrificio se refiere; una generacién que
dio maxima prioridad a lo que consideraba su
mision politica, alejandose de la arquitectura
por razones obvias y justas. Claro, hay un hiato
que precedié a mi generacion. Nos hacia falta
una plataforma de arranque, pero no se nos
exigia explicaciones. Esa es la falsa libertad de
la miseria cultural. En aquella época, hacia el fi-
nal de los afos 80, salir de Brasil era un objetivo
comun de los recién egresados de Arquitectura.
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Interior del edificio de la FAUUSP, en |la Ciudad Universitaria de Sdo Paulo. Foto: Ivo Giroto, 2017.
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Casade fin de semana en Sao Paulo. Foto: Ivo Giroto, 2018.
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Yo queria, pero no lo logré. Luego te das cuenta
de que las dificultades también nos salvan.

IG. ;Eres de la primera generacién después del
regreso de Artigas y de Paulo Mendes da Rocha
ala FAUUSP, no es verdad?

AB. Ellos regresaron en 1979° y yo apenas en-
tré ala FAU en 1983. No hice parte de la cohor-
te testigo del regreso de los profesores. Nunca
tuve clase con Vilanova Artigas, quien fallecié
en 1985. Paulo Mendes da Rocha fue asumien-
do paulatinamente un valor referencial para mi
generacion. Fue a través de la actividad, es de-
cir, del tiempo dedicado a la elaboracién de pro-
yectos, que nos fuimos acercando a las obras de
esos arquitectos —ademas de otros como Carlos
Millan, Marcelo Fragelli, Joaquim Guedes, Abra-
hado Sanoviczy Eduardo de Almeida-y cada vez
ellas cobraban un mayor sentido para nosotros,
siempre a través de la actividad, sin perjuicio de
una obvia identidad ideolégica. Destaco la acti-
vidad, sin embargo, para mencionar que el canal
de lainiciacion no se dio por medio de ella.

IG. Ademas del propio edificio de la FAUUSP.

AB. La mejor leccién seria pasar cinco afios en
un edificio solo por el hecho de no tener puer-
tas®. Artigas nunca fue mi profesor, pero aquel
edificio de cierto modo lo encarna y conversa
con el alumno de tal manera que todo alumno
acaba sintiendo alli que Artigas es uno de los
profesores con los que convive. En un tiempo
en el que las personas eran silenciadas, el edi-
ficio hablaba.

Tal vez por la manera como el edificio me alec-
ciong, por extensioén, aprendi de la vivencia en
la ciudad de Sao Paulo. Eso también me formé
como arquitecto. No obstante, la arquitectu-
ra exige un equilibro particular: el respeto por
el pasado, pero también cierta dosis de osadia
con nuestro propio tiempo, lo que correspon-
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de a nuestra cuota de responsabilidad hacia el
futuro. Equilibrio entre la herencia cultural que
recibimos y el legado que dejaremos.

IG. Eso me remonta a otra muy fuerte caracte-
ristica de la arquitectura moderna brasilefa, la
cual es el desarrollo de un gran potencial simbé-
lico a través de un lenguaje técnico v, asi como
en la FAUUSP, siempre evocando idealmente el
espacio publico.

AB. También considero que alli existe una clave
para una diferencia de generacién, de épocas.
Es claro que la técnica tiene muchas virtudes,
pero la confianza en esas virtudes tiene un limi-
te. Y ese limite en ocasiones entra en conflicto,
incluso por causa del momento en el que actual-
mente vivimos, que es el del poder hegemodnico
de lo técnico-cientifico, al que se subyuga todo
sentido cultural y que nos amenaza con la cons-
truccion del fin del mundo.

El ideal moderno apuesta por la técnica. Y tiene
todo el sentido. ;Cémo proveer 20 millones de
unidades de vivienda sin valerse de la industria-
lizacién y de las ventajas de la economia de es-
cala? Existen diferencias contextuales pero no
necesariamente discordancias.

La nociéon moderna de disefiar una ciudad ente-
ra fue un tema de importancia mayor. Pero hoy
perdié sentido. Aunque Brasilia sea una reali-
zacién maravillosa, aquella hipétesis -no digo
Brasilia, que esta alla, sino el plan de construir
una nueva capital- hoy ya no tendria sustento.
Lo desconcertante de la idea de construir una
ciudad como Brasilia es cuando te preguntas:
¢de dénde vendran 500 mil personas? ;:Dénde
estaban ellas? ;Y en cuéles condiciones? ;Como
se puede mover un contingente poblacional
como ese? Hoy seria escandaloso.

1Q. Mencionas el ejemplo de Brasilia, el discurso
técnico, simbdlico y formal, que a su vez esta di-
rectamente vinculado a laidea de la arquitectu-

ra moderna brasilefia. Pero también propones
una aproximacion a la idea de la forma como
estructura de pensamiento en arquitectura.
Quisiera que ahondaras sobre ello.

AB. En la obra de Niemeyer hay un momento,
Pampulha, de extrema invencion y cuyo climax
ocurre, de cierta manera, en Brasilia. En ese
apice es importante notar los riesgos que él,
el arquitecto, asume. Es como si el arquitecto
ya tuviera una tal madurez en la que la forma
es sintesis y, por lo tanto, se da una aprehen-
sion muy directa y facilmente reducible a es-
quemas de memorizacion (no sencillos). Esta
sintesis corresponde a un hecho de notable
valor cultural: se puede llegar a una escuela
de nifios, hacer un esbozo rapido en el table-
ro y todos los pequeios sabrian reconocer la
Catedral de Brasilia, del Congreso Nacional o
el Palacio de la Alborada. {No sé si en otro lu-
gar usted le pide a un niflo dibujar el Congreso
Nacional y que él sepa hacerlo! Si, lo que se
dibuja asi es una caricatura, pero cuando se
va conociendo la arquitectura y entendiendo
aquellos edificios, estos no te decepcionan; no
te abandonan. Percibes que detras suyo hay
una elaboracién increible. Si uno de esos chi-
cos decide convertirse en arquitecto, él vera
la riqueza del repertorio que lo acompahaba
desde nifo.

Pero claro, de regreso a tu pregunta, en ar-
quitectura, la forma corresponde antes a la
estructura de pensamiento, a la Unica manera
posible de elaborar una hipdtesis y lanzarla, y
entonces repensarla, corregirla y relanzarla.
Y asi sucesivamente. La forma es necesaria en
el sentido de proceso de elaboracién del pro-
yecto. Es poderosa para eso y, al mismo tiem-
po, no puede seducirte. Es decir, ella tiene que
ser apenas suficiente, tiene que prestarse al
proceso sin imponerse a él. Cuando la forma
subyuga, entramos en el dominio del formalis-
mo que, en vez de estructurar el pensamiento,
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lo anula. La forma, en el sentido de lo que da
estructura al pensamiento arquitecténico, es
mas un medio que un fin.

» Condicién latinoamericana

IQ. En América Latina, parece estar estructu-
randose un discurso desde abajo hacia arriba,
a partir de las necesidades de la poblacion y
con cierto alejamiento del métier especifico de
la arquitectura. Parece haber una actitud dife-
rente de estos arquitectos latinoamericanos
quienes, segun dices, ‘charlan entre ellos con
un buen nivel de entendimiento y sin pretender
una uniformizacion formal’. Las obras de estos
arquitectos poseen una consistencia material
y expresiva, que se diferencia de la de muchos
otros arquitectos latinoamericanos, para quie-
nes interesa mas convencernos de que su ar-
quitectura esta siendo creada de abajo a arriba,
que afrontar el propio reto de construirla.

AB. En el caso de América Latina, siempre me
llama mucho la atencién este reto, esta carac-
teristica, quizas para ensefar otro mundo, esta
oposicion entre dos extremos, dos lados de un
mismo mundo. Tal vez la cosa mas dificil con
la que un joven arquitecto debe lidiar hoy sea
justamente el exceso de recursos. Es ahi donde
se incurre en el riesgo de cometer los mayores
errores: cuando los recursos son abundantes.
Tal vez, entonces, el reto tenga dos frentes:
uno es la contienda con el exceso de recursos;
el otro es la escasez de sentidos. Por eso, de-
beriamos buscar la abundancia de sentidos y
nada mas que los recursos necesarios. Es un
modo de percibir.

Un joven que empieza tiende a pensar: nece-
sito tener mucho trabajo y clientes con mucho
dinero. Y entonces no tiene ninguna de las dos
cosas, pero puede empezar a percibir que esta
es su suerte. Porque clientes adinerados, en
paises con tanta desigualdad social, significa
también una importante supresion de su cam-
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po de posibilidades. Las exigencias que vienen
de ellos llegan listas y tienes poco que propo-
ner. Y tener poco trabajo, si a uno le gusta lo
que hace, la actividad de la arquitectura, da la
oportunidad de dedicarse mucho mas a pocas
cosas. Este es el lujo que se puede tener, pues
aumenta las oportunidades de encontrar inte-
rés en lo que se hace.

1Q.;Crees que hay elementos para que hable-
mos, aun hoy, de una arquitectura brasilefa,
colombiana, argentina o, de forma general, lati-
noamericana?

AB. Prefiero pensar que hay arquitectos bra-
silenos, colombianos y argentinos convivien-
do. La cultura de un lugar acaba impregnando
también nuestra cultura espacial, en la forma
enque uno vive,en como una casa se relaciona
con la calle, cbmo uno camina por la ciudad. Es
una especie de materia prima y creo que Bra-
sil tiene una historia notable en este aspecto.
No somos solamente nosotros los que lo nota-
mos, lo que nos da una condicién interesante
para el didlogo, cuyo papel también es pensar
en la cultura de un lugar en relacion a la de
otros lugares.

Por otro lado, no me gusta la idea de que un
arquitecto ya salgainsertando en su curriculo
la llamada arquitectura paulista, como si ella
fuera parte de su acervo. jEs absurdo! Lo que
vemos hoy es que las ciudades estan siendo
construidas de una forma muy uniforme. Uno
hace un rascacielos con 40 pisos y este es
igual en cualquier parte del mundo. El siste-
ma de fachadas es exactamente el mismo... Es
una arquitectura que puede ser hecha sin que
nadie necesite participar. Es asustador poder
prescindir del, digamos asi, componente hu-
mano. No cabe un error. No hay espacio para
proponer. Es algo que prescinde de la propia
vida. Esta uniformizacién no viene de la acti-
vidad de la arquitectura; al revés, viene de la
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configuracion del mundo de los negocios im-
poniéndose a ella.

Y las ciudades van perdiendo un cierto sabor,
el de percibir que un lugar no es igual al otro.
Nuestras necesidades deberian ser universa-
les, pero cada direccién es solamente una en
todos los sentidos: la temperatura, el suelo, la
altitud... Al cambiar la coordenada en el globo,
el lugar es diferente. Aunque todas las casas
del mundo fuesen exactamente iguales, nues-
tros diferentes matices culturales deberian
diferenciarlas a todase

NOTAS

1 - La entrevista forma parte de la documentacion de
las investigaciones “Divergencias: arquitectura lati-
noamericana y discursos finiseculares”, desarrollada
por Ingrid Quintana gracias al Fondo de Apoyo al Pro-
fesor Asistente (FAPA) de la Vicerrectoria de Investi-
gaciones de la Universidad de los Andes (Colombia)
y de la investigacion de posdoctorado “Arquitectura
brasilefia contemporanea en el contexto latinoameri-
cano’, desarrollada por Ivo Giroto gracias a la FAPESP
- Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo (n°2016/21108-2).

2 - Flavio Motta (1923-2016) ha sido profesor de His-
toriadel Arte y Estética de la FAUUSP, historiador del
artey artista.

3 - Ciudad de poco mas de 40.000 habitantes en el in-
terior del Estado de Sao Paulo.

4 - El edificio del Ministerio de la Educacién y Salud
(1936-1945), en Rio de Janeiro, marca uno de los
momentos inaugurales de la arquitectura moderna
brasilefia. Fue disefiado por un equipo liderado por
Lucio Costa e integrado por Oscar Niemeyer, Affon-
so Eduardo Reidy, Jorge Moreira, Carlos Ledo e Er-
nani Vasconcellos, ademas de la participacién inicial
de Le Corbusier.

5-Tras la Ley de Amnistia promulgada en 1979.

6 - Refiérese al edificio sede de |la FAUUSP, obra de Vi-
lanova Artigas construida entre 1961y 1964.
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