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CONVERSACIONES

Coémo construir comunidad

Ricardo Flores y Eva Prats por Verdnica Peralta

Espanol

Esta conversacién, iniciada en el marco del 10° Congreso Rosarino de Estudian-
tes de Arquitectura (CREA), intenta desdibujar los limites entre teoria y practica
arquitectoénica, buscando enlazar los temas de investigacién propios del despa-
cho de arquitectura Flores & Prats con la actividad académica que desarrollan
en la Escuela de Arquitectura de Barcelona. A través de sus obras, los ejercicios
que construyen para los alumnos y del fructifero vinculo con artistas y actores
de otras disciplinas, los arquitectos presentan su preocupacion por la situacién
actual deladisciplinay laformacién de sus pares arquitectos. El accionar reflexivo
de este equipo se presenta atravesado por la problematica de construir y rehabi-
litar ciudad que, desde su experiencia proyectual y académica, da cuenta de una
necesaria etapa para el ejercicio creativo que busca profundizar en el conoci-
miento de la realidad que envuelve cada proyecto, desde una dimensién histérica

y social que es necesario valorar antes de intervenir.

Palabras clave: arquitectura, oficio, construccion, rehabilitacion, ensefianza
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Peralta, V. (2018). Cémo construir comunidad.

Conversaciones con Ricardo Flores y Eva Prats. A&P

Continuidad (9), 42-53.

Recibido: 20 de septiembre de 2018
Aceptado: 16 de noviembre de 2018

English

This conversation has been held in Rosario’s Tenth Congress of Students of Ar-
chitecture (CREA). It aims to blur the boundaries between architectural theory
and practice linking the research topics addressed by Flores & Prats’ studio to
the academic activities developed by the School of Architecture of Barcelona.
Grounded on their works, their training process for students and their fruitful
relationships with artists and actors of other disciplines, Flores and Prats pose
their concern for both the present situation of architecture as a discipline and
their peers’ professional formation. They reflect on the difficulties of issues re-
lated to building and city rehabilitation based on their own academic and proj-
ect process experience. They deal with the creative stage as well as the previous
historical and social assessment as necessary means to become aware of the

actual context within which each project will be carried out.

Key words: architecture, craft, building, rehabilitation, teaching approach

A&P Continuidad N.9/5 - Diciembre 2018 - ISSN Impresa 2362-6089 - ISSN Digital 2362-6097

or cuarta vez consecutiva el trabajo del
P estudio de arquitectura Flores & Prats ha
sido seleccionado para la Bienal de Arquitec-
tura de Venecia. Gracias a su labor incansable
y prolifera producciéon han obtenido ademas
innumerables premios, entre los que se desta-
can el Grand Award de la Royal Academy of Arts
de Londres en 2009 y el Premio Internacional
Dedalo Minosse de Vicenza 2011. También han
recibido el premio de arquitectura Ciudad de
Barcelona por su obra Sala Beckett / Obrador
Internacional de Dramaturgia en 2016 y en
2017 fueron finalistas en el galardén de arqui-
tectura de Mallorca por la obra del Casal Bala-
guer en la categoria rehabilitacion. Asimismo,
fueron finalistas en los FAD, los ENOR y Beazley
Designs of the year por el Museo del Disefio de
Londres. Recientemente les otorgaron los si-
guientes galardones: premio de Arquitectura
de la ciudad de Palma, la Mencién Especial en
el Premio Nacional de Arquitecturade Espanay

han sido nombrados Arquitectos del Afio 2018
para los Premios AD.

La intensa labor profesional la comparten con
su practica académica, tanto Ricardo Flores
como Eva Prats no solo han dirigido talleres en
universidades de Estados Unidos, Gran Breta-
Aa, Australia, Italia, Dinamarca, México, Bélgi-
ca, Noruega y Argentina, sino que desde hace
cinco afos son profesores de Proyectos en la
Escuela de Arquitectura de Barcelona donde
imparten el taller Habitatge i Rehabilitacié [Vi-
vienda y Rehabilitacién]. Esta entrevista inten-
ta desdibujar los limites entre teoriay practica,
buscando enlazar los temas de investigacion
propios del despacho de arquitectura con la ac-
tividad académica que desarrollan.

Ricardo Flores sube al escenario para ofrecer
una conferencia en el 10° Congreso Rosarino
de Estudiantes de Arquitectura CREA, desa-
rrollado en septiembre de 2018 en la Facultad
de Arquitectura, Planeamiento y Disefo de la
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Universidad Nacional de Rosario. Es el tltimo
expositor del congreso. Su charla transcurre
en torno a la descripcion de un Unico proyec-
to, desde sus inicios hasta la actualidad: el de |a
rehabilitaciéon del edificio para la Sala Beckett
en Barcelona. La conferencia dura mas de una
hora, el contenido de esta es rico en detalles
del proceso proyectual y del proceso de la obra,
pero fundamentalmente por la descripcion del
edificio previo aser intervenido, su historia, sus
cambios de uso y del lugar que ocupa en el in-
consciente de las personas que habitan el barrio
desde siempre. En definitiva, su intervencién es
rica en la descripcién del patrimonio emocional
del edificio. La conferencia culmina con la expe-
riencia del montaje de su obra en la Bienal de
Arquitectura de Venecia, donde el trabajo del
estudio ha sido seleccionado por cuarta vez
consecutiva para ser expuesto alli. La audiencia
escucha en silencio a Ricardo Flores relatando
lainmensidad del proceso intelectual y produc-
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tivo de este trabajo y del ambiente que envuel-
ve al estudio. Al finalizar, una ovacién envuelve
el saléon. Estudiantes de todas las edades, pro-
fesores y colegas se ponen de pie para aplaudir
la produccion exhaustiva e inconmensurable de
este despacho.

Luego de su charla y del debate de cierre jun-
to a los demas expositores, nos apartamos con
Ricardo de la multitud para saludarnos perso-
nalmente y ultimar detalles de la entrevista. En
esta primera charla me comenta lo impresiona-
do que estaba a raiz de la buena organizacion
del congreso realizado enteramente por es-
tudiantes. Recordamos también algunos mo-
mentos vividos en la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Barcelona (ETSAB) en abril
del 2002, cuando nos encontramos por primera
vez en el Seminario “Construya Usted su propia
Acrépolis” dictado por Clorindo Testa en donde
Evay Ricardo eran los docentes responsables.
Luego de hablar durante un corto tiempo sobre
los temas que incluiriamos en la entrevista, Ri-
cardo me plantea su voluntad de que Eva par-
ticipara también de la misma, por lo cual acor-
damos realizar una videoconferencia unos dias
después, cuando él ya estuviera de regreso en
Barcelona. Fue asi como a la semana siguiente
nos encontramos via skype. Eva y Ricardo, sen-
tados uno al lado del otro, ocupan gran parte
del monitor, sin embargo detras de ellos se lo-
gra ver una estanteria que contiene unas cajas
rojas con el archivo de algunas obras del estu-
dio, en el lomo de estas cajas se lee el nombre
de la obra que contiene en su interior, escrito
con letras dibujadas a mano, con una tipografia
que caracteriza el lenguaje grafico del estudio.

Verodnica Peralta. Me gustaria que, para comen-
zar, nos plantearan su propia definicién de oficio.

Ricardo Flores. El tema del oficio, claro... Pen-

sabamos un poco sobre estoy sobre qué tipo de
idea de oficio es la que nosotros sentimos que
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Eva Pratsy Ricardo Flores en su estudio de Trafalgar 12, en Barcelona. Fotografia: Judith Casas.

mas nos representa. Te diriaque no nos interesa
el tema del oficio como una disciplina que impli-
ca una metodologia que uno puede repetir para
anticiparse a errores, y saber de antemano qué
te va a llevar a una solucién. Para nosotros, en
realidad, tiene mucho mas que ver con el proce-
s0, con la prueba, que con saber donde vamos a
ir. Por eso también las obras, o cada proyecto,
nos sirven para investigar un tema o una can-
tidad de temas, y normalmente esos temas no
se vuelven a repetir, o si se repiten lo hacen to-
talmente transformados por la realidad que la
nueva obra propone. Cada proyecto abre un
mundo de situaciones, de circunstancias y posi-
bilidades de investigacion que son muy propias
de ese proyecto. Por lo tanto, las soluciones,
tanto sean materiales, espaciales, estratégicas
o de posicionamiento, siempre son muy Unicas.
Yo creo que el nuestro es un conocimiento en
constante cambio, de pruebay error.

Eva Prats. El oficio no nos puede proteger de
no equivocarnos, porque cada vez el pensa-

miento va a ser distinto. Pensamos que quizas
hay una combinacion de oficio entre el traba-
jo intelectual y el manual, pero si bien somos
muy manuales en nuestro Estudio, el pensa-
miento que hay detrads cada vez es distinto,
aunque repitamos los dibujos y maquetas, el
proyecto abre cada vez un tema distinto. En
principio, no nos gusta especializarnos en
nada, tampoco nos gusta repetir programa,
justamente por no aprender y empezar a ser
eficaces, que seria una cosa que te puede dar
el oficio, esto anosotros no es algo que nos in-
terese. Cada proyecto es una historia distin-
ta, o esperas que lo sea, es una de las ventajas
que vemos en trabajar como arquitectos, po-
der mirarlo asi.

RF. Y en ese sentido, el material que produci-
mos cada vez es muy especifico, pensado e ima-
ginado para cada proyecto. Es muy dificil que
haya una repeticion de métodos, a pesar de
que si hay unos materiales que se reutilizan en
el estudio, pero para nada hay procesos menta-
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Direccién de obras de la nueva Sala Beckett. Fotografia: Judith Casas.

les que se repitan, y eso es precisamente lo que
nos interesa, que cada proyecto nos haga pen-
sar nuevas maneras de representarlo, de dibu-
jar, de hacer las maquetas... Nunca hay una anti-
cipacién de la solucién.

VP. Me gustaria que charlasemos sobre los mo-
mentos del proceso proyectual y el grado de
definicion de los proyectos, es decir, si dejan
margen para generar modificaciones durante el
proceso de obra o, por el contrario, intentan te-
ner lo mas definido y controlado posible el pro-
yecto ejecutivo.

EP. Lo que nos ocurre es que nos gustan los ini-
cios de los proyectos, donde empiezas a ver la
nueva cultura que va a entrar en el Estudio, es
decir, conocer una zona de la ciudad, sus ba-
res, conocer al cliente con el mundo que lleva
detras... Todos estos inicios son muy bonitos e
inspiradores, es un momento bueno. También
supone toda la resistencia que te hace tener
un proyecto que dibujas durante muchos afios,

después llevarlo a obra... Nos gustan mucho to-
dos estos momentos distintos.

EP. El momento de obra es muy emocionante,
¢no? Con tanta gente de otro lugar, con otros
intereses y tener que ver cémo te unes a ellos,
como conectas sus intereses econdémicos con
los tuyos: que la obra quede bien...y a pesar de
todo, la capacidad que tienen de ponerse en pie
las cosas es muy fascinante.

En el proyecto ejecutivo si que tienes que fijar
mucho, pero en todas estas etapas hay un pen-
samiento y una intensidad distintos, y aunque
el ejecutivo es resolutivo, hay mucho de defini-
cion que tiene que estar coordinada o ser cohe-
rente con lo que se ha pensado al inicio.

En la rehabilitacion para la Sala Beckett apren-
dimos mucho durante la obra, sobre todo en
el tema de los colores; sabiamos que ibamos a
poner color ahi pero fue durante el trabajo en
obra que lo fuimos definiendo, también algin
descubrimiento de espacios que era mas boni-
to no volver a dividir. Era un edificio muy fragil,
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muy econdmico, y la constructora no estaba es-
pecializada en rehabilitacién, con lo cual habia
mucho riesgo, pero bueno, la obra tuvo momen-
tos muy emocionantes. Hay algunos dias que no
duermes muy tranquilo, pero la dindmica que
lleva la construccién -toda esa gente poniendo
cosas de pie- nos gusta mucho.

RF. En nuestros proyectos ejecutivos intenta-
mos fijar lo mas posible el proyecto, pero aun
asi quedan muchisimas cosas abiertas que no
sabemos cédmo van a ser. Por ejemplo, en la Sala
Beckett habia millones de cosas que no sabia-
mos cémo iban a ser. En realidad, para noso-
tros, el hecho de que el proyecto esté dibujado
no significa que esté cerrado, en la obra descu-
brimos un montén de temas que intentamos in-
corporar al proyecto, tomamos la obra como un
proceso, nos interesa ir ahi a descubrir las po-
sibilidades que tiene y, de hecho, siempre nos
pasa que acabamos encontrando un montén de
soluciones en el lugar, dibujando muy rapida-
mente y convenciendo al constructor que nos
deje hacerlas a cambio de otras cosas.

La obra es mucho mas rica que los documen-
tos que producimos. Hay muchas mas posi-
bilidades que las que uno se imaginaba, aun
cuando los documentos que producimos fue-
ran muy intensos y las maquetas también fue-
ran muy complejas. En la realidad aparecen
muchas otras realidades que no esperabamos
y queremos incorporar y no queremos perder.
Por eso la obra se convierte en un momen-
to del proyecto abierto, nos interesa tomar-
lo como un proyecto que aln puede cambiar
todo lo que podamos.

VP. ;Cémo trasladan toda su experiencia en el
estudio, incluso esta fascinacion por la obra, al
ambito académico?

RF. Cuando empezamos con el taller Habitat-

ge i Rehabilitacié [Vivienda y Rehabilitacion]
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Definicién de colores del vestibulo de la Sala Beckett.

Obrade la nueva Sala Beckett. Fotografia: Adria Goula.

46 Cdmo construir comunidad / Verénica Peralta/ p. 42 » 53

en la Escuela de Arquitectura de Barcelona,
nos planteamos trabajar sobre estos dos te-
mas pues nos parecia que no se estaba in-
vestigando sobre ellos todo lo que se podia.
Cuando hablamos de vivienda lo hacemos
dentro del interés por construir comunidad,
crear comunidad entre los habitantes de las
nuevas viviendas, con los vecinos que ya exis-
tenenellugar.

Trabajar sobre la situacién de riesgo, de ex-
clusion social en que se encuentran muchos
grupos de la sociedad e intentar generar una
complicidad entre ellos, un circulo de ayuda 'y
de confianza, que se sientan parte de una co-
munidad, eran temas que en la Escuela no se
estaban tocando. Si que se estaba tocando el
tema de la vivienda pero desde la tipologia,
por ejemplo, intereses que para nosotros no
tienen una union directa con el barrio, con la
escalera de vecinos, con el vecino que te en-
cuentras en la calle, etc.

Y luego, otro aspecto de la arquitectura que
no se ensefiaba en la Escuela es la rehabilita-
cién, en el sentido menos técnico y mas social
del tema. Cémo tocar un edificio que lleva ahi
muchos afios y que puede tener, mas alla del
interés patrimonial, un interés social, porque
acumula memorias y vivencias que ha tenido
un barrio y que por mas que el edificio sea es-
pacial o materialmente no tan interesante, en
cambio, es rico por todo lo que contiene de vi-
das acumuladas y de historias. Entonces, este
tipo de rehabilitacion, del patrimonio emocio-
nal, digamos, que se junta al patrimonio fisico,
para nosotros, es clave.

Lo que nos preocupa sobre todo es lo que des-
pués se hace en la ciudad. Hemos visto muchi-
simas rehabilitaciones que han sido para noso-
tros muy negativas, que le han quitado el alma
al edificio. No basta con rehabilitar el edificio
bien técnicamente, sino que todos los edificios
tienen historias acumuladas, un alma y una he-
rencia que hay que cuidar.
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EP.Y unas coherencias constructivas y espaciales.

RF. Entonces, nos parecia que llevar a la Escue-
la esta formacion era una manera de anticipar o
de probar que en los préximos afios podiamos
hablar sobre rehabilitacion a otro nivel. Hoy,
para nosotros, el arquitecto tiene que dar un
paso adelante y demostrar que puede ayudar,
en unasociedad en crisis, aformar otravez esta
confilanza con los vecinos. Con este interés for-
mamos el taller.

VP. ;Cuantos afios llevan haciendo este taller?

EP. Cinco afnos, desde el 2013.

RF. Ese afio el Director de la Escuela planted re-
novar las lineas de quinto afo, que es el anterior
al final de carrera, y nosotros planteamos una
linea muy concreta, social pero también con
una investigacion ligada a la responsabilidad de
construir las cosas, no de especulaciones inte-
lectuales, sino realmente con una investigacién
ligada al proyecto, a cémo resolver las cosas y
que puedan ser posibles, como nos ha interesa-
do siempre a nosotros desde el estudio.

EP. En realidad, en el curso invertimos mucho
tiempo desarrollando el inicio de los proyectos,
incluso yo creo que la dificultad de entrar en
nuestro curso es que nos pasamos los primeros
3 04 meses conociendo el lugar.

No pedimos una solucién, sino que los estudian-
tes vayan produciendo documentos, conociendo
la ciudad a través de los vecinos que viven ahiy
de temas de investigacion de la zona: si tiene ca-
nales de aguas antiguos, o si tienen asociaciones
de vecinos muy importantes, etc. Todo esto lleva
unos 4 meses, y al cabo de este tiempo es cuan-
do empiezan a dibujar concretamente su zona 'y
sus limites. Yo creo que esa es la dificultad, tra-
bajar mucho dilatando este inicio, eso es lo que
nos gusta. Les hacemos trabajar con una reali-
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Julidn Gonzalez Duran. Plano Situacién Poblenou. Curso de quinto aio, Taller Habitatge i Rehabilitacio, ETSAB-UPC.

Julidn Gonzalez Duran. Plano de propuesta a escala 1.1000 de su proyecto para el Poblenou, Barcelona. Curso de quinto afio,
Taller Habitatge i Rehabilitacié, ETSAB-UPC.
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Ma Antonia Nadal. Plano Situacion Barrio de Vallcarca, Barcelona. Curso de quinto afio, Taller Habitatge i Rehabilitacio, ETSAB-UPC. |
Nerea Mota. Inundaciény resistencias del Poble Nou. Curso de quinto afio, Taller Habitatge i Rehabilitacio, ETSAB-UPC.

dad muy distinta, con cartografias antiguas, con
la realidad que se encontraron en la ciudad hoy,
etc., es decir, datos muy distintos todos mezcla-
dos. El desafio es no perder esa complejidad.
Luego les llegamos a pedir un detalle constructi-
Vo y que puedan empezar a explicar su proyecto
desde él, pues la construccién también esta pero
el inicio es como los inicios en el Estudio, rodeéan-
dote de todo, del barrio, de su historia, de la gen-
te que vive ahi, ir conociéndolos.

RF. Como pedimos que dibujen a mano, son
muy conscientes que el interés que uno tiene ha
de producir un documento que lo contenga, una
cartografia con toda la complejidad de la reali-
dad que ese interés tiene, no simplificada. En-
tonces, son documentos muy personales donde
cada uno explica lo que observé mezclado con
lo que recuerda, con sus propias experiencias.
Son documentos siempre muy bonitos de mi-
rar, muy complejos y con mucha informacion,
que contienen parte de la historia de ese lugary
parte de la historia personal de quien lo dibujo.

48 Cdmo construir comunidad / Verénica Peralta/ p. 42 » 53

Estos dibujos les arraigan al lugar de una mane-
ra que les dan la base para luego poder avanzar
y resistir la complejidad del programa hasta el
final, donde los detalles constructivos, las deci-
siones de materiales, las tltimas decisiones que
uno puede tomar se basan constantemente en
aquellas reflexiones iniciales.

Yo creo que hay temas que se pasan del Estudio
ala Escuela: el no ser efectivos, el no simplificar
la realidad. Hay temas que son iguales que aqui,
pero mas que nada nos interesa que aprendan a
reflexionar dibujando.

EP. Claro que, a la larga, llegan a ser efectivos
pero con mas campos, ;no? No de una construc-
cién rapidasino...

VP. Algo asi como la anti-idea.

RF. Si, no nos interesa que tengan una idea previa.

VP. ;Y el trabajo de los estudiantes se entrega
de manera analdgica?

RF. En general si, pero no nos preocupa que al fi-
nal incorporen la computadora si quieren, lo que
no nos gusta es que la computadora les simplifi-
que la complejidad que hay en su cabeza.

EP. La ventaja de dibujar a mano es que lo que
producen queda a la vista de todos. Tu entras
enelaulay lagente tiene dibujos y tu ves lo que
esta haciendo unoy otro. La computadora hace
muy triste el aula, porque parece que no hay in-
tercambio, es una relacién mucho mas autista.

RF.El nuestro es untaller, tal como nosotros en-
tendemos, que tiene que ser un lugar de apren-
dizaje e intercambio, de reflexién y de com-
partir. Ponemos las mesas una al lado de otra,
como en nuestro estudio, y se ponen a dibujar
planos enormes, se pasan horas y charlan con
los deméas mientras dibujan. Comparten. El di-
bujo a mano permite que uno ponga ahi lo que
estd pensando y que el otro lo vea. Lo pasan
realmente bien, empiezan a disfrutar del dibu-
jo a mano como un momento de reflexiéon y de
duda, de ladificultad compartida con los dem3s,
y eso genera un ambiente que luego les da mu-
cha confianza.

VP. Mientras me describian esta experiencia
pedagdgica me imaginaba como si estuvieran
hablando del estudio. Realmente hay una sim-
biosis entre las dos actividades, es como que
la metodologia de trabajo en un lado nutre a la
del otro.

EP. Es que lo concebimos asi, o sea, cuando
hubo esta opcién de presentar un curso en la
Escuela, nosotros pensamos en qué temas ha-
biamos probado fuera que pudiéramos llevar a
la Escuela, y quisimos hablar de eso a los estu-
diantes. Por ejemplo, luego de un afio de acabar
el Edificio 111 en Barcelona, volvimos alli a ver
qué habia pasado, por qué nos habia interesado
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Claudia Calvet. Secciones de Intenciones. Curso de quinto afo, Taller Habitatge i Rehabilitacié, ETSAB-UPC. | Carme Carbé. Plano de conjunto a escala 1.200 de su proyecto para Vallcarca,

Barcelona. Taller Habitatge i Rehabilitacié, ETSAB-UPC.
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Dibujando cartografias. Curso de quinto afo, Taller Habitatge i Rehabilitacié, ETSAB-UPC. Fotografia: Judith Casas. | Dibujando cartografias. Curso de quinto aiio, Taller Habitatge i Rehabilita-
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sobre todo construir una comunidad en él. Todo
esto: ;como vuelve a la Escuela? ;Como llevar
esas preocupaciones que tu tienes?

Nuestro taller, ademas de vivienda y rehabilita-
cion, tiene un subtitulo que es “Construir comu-
nidades”, que tiene que ver con cosas que nos
preocupan: como se trata la ciudad, como se
tratan las preexistencias. Ves que cuando haces
observar las cosas hay estudiantes que le dan
valor a piezas que han encontrado alli, pero no
es que tengan un valor material, son ellos que
han sabido apreciarlas, o sea que practican esa
capacitad de ver valor en cosas muy minimas
porque estan ahi. Este ejercicio de aceptar lo
gue te encuentras, para nosotros, es muy inte-
resante, porque genera unaconcienciay unres-
peto, tener un pensamiento que se sabe ajustar
alas cosas, que no es impositivo.

VP. Me gustaba esta idea que comentaban, jus-
tamente, de la observacion de las pequeias co-
sasy pensaba en la Sala Beckett y ese inventario
tan exhaustivo de las puertas, de los z6calos y de
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la pintura, esta observacion minuciosas de ele-
mentos que a lo mejor no tiene valor hasta que
se los desempolvay se los saca a la vista ¢no? Yo
hacia esta referencia con las obras literarias de
George Perecy su descripcién tan minuciosa de
los objetos que forman parte de una habitacion.

RF. No lo habiamos pensado, pero la verdad es
que esta muy bien esta asociacién, es muy inte-
resante esto que planteas porque es realmente
lo que nos pasoé.

VP. Esto es en realidad una asociacién personal,
pero pensaba que tranquilamente podria haber
servido de influencia o de referencia para enca-
rar este proyecto. Entonces quizas podriamos
hablar un poco de sus influencias, a lo mejor de
su formacioén inicial, o quizas del ambiente en el
que estan inmersos, como los influye.

EP. Dentro del trabajo del Estudio yo creo que
nos ayudan mucho algunos artistas amigos con
los cuales vamos colaborando. Podriamos ha-

blar de la relacion con Soraya Smithson, que
hizo un teatrito de papel muy bonito luego de
visitar la Sala Beckett, también de un artista ca-
talan que se llama Antoni Miralda. Yo creo que
son personas que nos ayudan por su libertad
de pensamiento. Ellos tienen procesos un poco
mas cortos y entonces ves lo que producen de
una manera mas rapida que la arquitectura, que
es super lenta, y yo creo que nos ayuda bastan-
te este trabajo mas libre que tienen ellos y como
interpretan las cosas.

Miralda trabajamas con comiday eventos; Soraya
mas sobre papel y sus trabajos son siempre muy
bonitos, siempre piensas que te aportan cosas.

RF. En los dos casos se trata de arte procesual,
que se acerca mas a nuestra manera de traba-
jar, de un material abierto, y por eso nos influ-
yen mas rapidamente. Enseguida nos podemos
encontrar en puntos intermedios. Los artistas
tienen, como decia Eva, mas velocidad y se an-
ticipan porque tienen mas libertad de tocar las
cosas, o de tocar los temas. Vemos que estan
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Edificio 111. Magda en su balcén. Fotografia: Alex Garcia. | Teatre de Paper. Soraya Smithson para Flores & Prats.

mucho mas adelante que los arquitectos, por-
que no tienen muchas de nuestras cargas, van
trabajando con una mirada muchisimo mas des-
prejuiciaday directa sobre las cosas.
Trabajando con Miralda aprendimos a mirar
edificios en ruinas. Nosotros le ayudamos ha-
ciendo un proyecto para rehabilitar un edi-
ficio, para hacer un pequefio museo para su
obra, y la manera en el que él entré al edificio
y lo empezo a ocupar, cuando todavia no habia
dinero ni para hacer unas pequefas ocupacio-
nes... Entrdbamos a un edificio que tenia roto
el techo, que estaba lleno de palomas y sucie-
dad. En cambio, él veia en todo signo de com-
plicidad, todo le servia para imaginarse histo-
rias y maneras de ocuparlo.

EP. Bueno, tal como lo veia, él ponia los mue-
bles, barria y ‘jya esta!. Verlo en ese sitio, asi,
bastante tremendo, sucio y medio roto, ver la
conflanza que le daba, ver ese ejercicio en él,
fue una ayuda para nosotros. Entonces cuan-
do tuvimos que enfrentarnos a la Beckett, que

también estaba igual de sucio y roto, pudimos
ver mas alld de lo que habia delante nuestro.

RF. En relacién a los documentos que se van
produciendo, ahora pensaba en lo que habla-
bas, del trabajo de George Perec y de la ca-
talogacion o de la manera de observar y de
describirlo todo. En la Beckett hemos produ-
cido esos documentos de inventarios porque
era una situacién muy particular. Habia tanta
basura en el suelo y tanta destruccion, que lo
que hicimos fue intentar hacer un inventario
para poder tener a la vista y delante nuestro
todo lo que habia, para decir: a ver qué se ha
salvado aquiy cémo lo podemos usar, aunque
no supiéramos como lo ibamos a usar todavia,
ni si ibamos a usarlo todo o no. Entonces, en
ese caso, el inventario nos ayudé a crear un
nuevo método de trabajo para poder avanzar,
y luego resulta que ese inventario dio paso a
un film, y que luego ese film dio paso a un tea-
tro de Soraya, etc. Las cosas van dando paso

unas a otras, ;no?
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EP. En la Sala Beckett vimos que habia cosas
muy bonitas en un edificio que estaba casi en
ruinas, y entonces habia que dibujarlas todas
como tesoros.

RF. Otra cuestion que pasaba también era que
el material que habia ahi, por ejemplo, las puer-
tas, las ventanas y las baldosas, contenian para
nosotros un momento de la historia de Barce-
lona muy concreto, el momento donde se cons-
truye el Ensanche. No era solo dibujarlo porque
era lo que teniamos, sino también porque que-
riamos aprender de una manera de construir un
momento de la ciudad.

EP. Luego habia otro motivo, que es que estas
puertas y baldosas tan bonitas son tan comunes
en Barcelona, se ha construido tanta ciudad asi,
que aun hoy ni los vecinos ni los constructores
las valoran. Entonces, ese inventario tan detalla-
do también fue lo primero que le entregadbamos
al constructor latarde que le conocimos, y le diji-
mos: ‘Mira, esto para nosotros es un tesoro’.
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Master of Urban Design, Taller de Proyectos para estudiantes del RMIT de Melbourne en Barcelona, dirigido por Eva Prats.

VP. El despacho de ustedes es también un ejem-
plo de proteccién de esa época, es decir que el
ambiente del despacho, incluso el fisico, es lo
qgue envuelve todo lo que pasa afuera de él tam-
bién, ;no?

RF.CreoqueeltemadeasociarlaobradelaSala
Beckett a este Estudio fue inconsciente al prin-
cipio, solo mas tarde pensamos que lo que es-
tabamos haciendo era porque teniamos tantos
anos de estar en este Estudio que, sin habernos
dado cuenta, habiamos aprendido a valorary a
querer toda esta manualidad sin romperla.

EP. Yo también creo que el ejercicio de tener
que ir a clases y de tener que explicar los pro-
yectos nos hace ir encontrando qué nos inte-
resé. Cuando tenemos que explicar un pro-
yecto es cuando lo empezamos a descubrir,
¢no? Muchas veces te das cuenta que vas ha-
ciendo acciones sin ser tan consciente y cuan-
do lo explicas, bueno, es como desenredar un
pensamiento. También hacemos mucho esfuer-
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zo para explicar las obras, con los films y todo
eso, entonces las cosas pueden parecer mas co-
herentes o que el despachoy los proyectos ten-
gan una afinidad, pero en realidad las cosas van
saliendo como en lavida, o sea por casualidad, y
tu vas construyendo historias.

RF. Hay muchas cosas que te das cuenta a poste-
riori, sobre todo porque nuestra manera de tra-
bajar es a partir de la investigacion, es decir, a
partir de estar dentro de las cosas, con lo cual es
muy dificil ver lo que uno esta haciendo mien-
tras lo hace. Como lo que nos interesa es ir des-
cubriendo y metiéndonos de a poco, es cuando
uno acaba y mira hacia atras que puede enten-
der lo que hizoy comenzar a explicarlo.

VP. Claro, como un proyecto infinito, porque
ademas ustedes siguen involucrados con la
obrauna vez terminada, ;no?

EP. Si, porque la obra acabada te da muchos da-
tos, entonces la volvemos a visitar, la ves, si, es

interesante, porque como todo ha sido una in-
vestigacion, también sacas datos de todo.

VP. Ya terminando me gustaria que cerremos
con otra experiencia pedagogica, ustedes tam-
bién dan un taller en Australia, un taller de ve-
rano, ;no es asi?

EP. Yo soy profesora del Royal Melbourne Ins-
titute of Technology (RMIT) de Australia, y
anualmente hago un taller en Barcelona que re-
laciono con lo que hacemos en la Escuela, pero
con otros estudiantes, un poco variando el con-
texto.

VP. Con otra cultura también, ;no?

EP. Si, pero lo que es bonito es que ellos traba-
jan en Melbourne 4 semanas y van conociendo
Barcelona desde lejos. Luego vienen aqui a Bar-
celona, viajan con una maqueta de la zona de la
ciudad en maletas, la montamos en el taller, son
diez dias intensos aqui y luego se vuelven a Mel-
bourne cuatro semanas mas y lo acaban alli. Yo
soy responsable de todo el proceso, de la longi-
tud de estos tres meses que estan trabajando so-
bre Barcelona, y cuando vienen aqui es un taller
intensivo, hago de la arquitecta local que les en-
sefalas cosasy de profesora. Es parecidoaloque
hacemos en el taller en la ETSAB con Ricardo.

VP. Pero con una mirada extranjera, es decir
con estudiantes que hablan otro idioma, que
viven incluso en el otro hemisferio. El modo de
pensar o de construir que tienen ustedes, me
refiero particularmente a hablar con el vecino
o descubrir las cosas del lugar, implica interac-
tuar conlolocal. Entonces, me pregunto qué su-
cede con los estudiantes extranjeros. No debe
resultar lo mismo que con los locales.

EP. No, la verdad que no, es muy interesante
esto que dices tu, porque yo al principio pen-
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sé: vienen del RMIT que es muy tecnolégico y
paramétrico. A ver aqui como va a funcionar la
inmersion en dibujo a mano, eso de que todos
los planos estén a la vista. Luego, ir a la ciudad,
tampoco mucha gente habla inglés en Barcelo-
na, pero los estudiantes se las arreglan y llegan
realmente ainteresarse por lo local.

RF. Salen alacalle acharlar con el vecino, con la
seforade batény pantuflas que sale a pasear el
perro alanochey aellos eso les encanta.

EP.Lavidadel diaadialesdivertia,y eso es muy
bueno.

RF. Teniendo en cuenta que en Australia hay
mucha mas distancia con el peatdn, esta do-
mesticidad que aun se mantiene en Barcelona,
y la complicidad con el vecino -lo que nosotros
llamamos la comunidad- les atrae mucho.

VP. Me gustaba esto de ir descubriendo cosas
que uno no ve diariamente y de valorarlas, el
ejercicio de la mirada extranjera es muy sano.

EP. Si, hay mas libertad, lo ves en el trazado
cuando dibujan las propuestas, la alineacion de
calles y de las fachadas, ves que tienen mas li-
bertad en desdibujar Barcelona. También cier-
tas conexiones que hacen, sobre todo a nivel
urbano, tienen mucho mas desprejuicio.

RF. Sin embargo, hay desprejuicio pero con res-
peto, con un conocimiento previo, que es lo que
a nosotros nos interesa: que el conocimiento
profundo de las cosas te dé la libertad para mo-
dificarlase
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Ricardo Flores. Arquitecto por la FADU de Buenos
Aires, Master en Disefio Urbano y Doctor Arquitec-
to por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Barcelona. En 1998 funda con Eva Prats Flores &
Prats Arquitectos. Profesor de la ETSAB, donde di-
rige junto a Eva Prats un Taller de Quinto Ao y un

Taller Final de Carrera.

Eva Prats. Arquitecta por la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Barcelona. Durante sus estudios
colabora con Enric Miralles en numerosos proyectos
y concursos. En 1994 gana el Concurso Internacional
EUROPAN Ill'y forma su propio estudio. En 1998 jun-
to aRicardo Flores forma Flores & Prats Arquitectos.
Es profesora de la ETSA de Barcelona y del Royal

Melbourne Institute of Tecnology.

Veroénica Peralta. Arquitecta (UNR). Master en “Ar-
quitectura: Criticay Proyectos” por la Escuela Técni-
ca Superior de Arquitectura de Barcelona (ETSAB).
Titular Asociado de Proyecto 4 (FA-UAI). Docente
en Expresiéon Grafica (FAPyD-UNR). Desarrolla su
practica profesional en Estudio SPARQ con el que ha
obtenido numerosos premios en concursos a nivel
nacional e internacional.

estudio.sparg@gmail.com
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