ISSN 2362-6097

DIALOGOS DE DOCENCIA
EL PROYECTO DE ARQUITECTURA
. e Y SU ENSENANZA

Publicaciéon tematica de arquitectura
FAPyD-UNR

LE CORBUSIER
SI TUVIERA QUE ENSENARLES
ARQUITECTURA

[ M.F.FERNANDEZ DE LUCO /N.CAMPODONICO ][ H.FLORIANI/ J. CUTRUNEO ][ J.L.LINAZASORO / G. CARABAJAL]
N.01/1 AGOSTO 2014 [ A.MONESTIROLI/ F. VISCONTI-R. CAPOZZI ][ A.RIGOTTI/ D. CATTANEO ][ E.ROCCHI / A. VALDERRAMA]
[J.SILVETTI/ M.IMBERN ][ L. SAN FILIPPO ][ TUTGES ] [D. VIU] [ M.BOTTA / FAPYD-UNAM]






N.01/1 AGOSTO 2014
ISSN 2362-6097

FAPD

FACULTAD DE ARQUITECTURA, PLANEAMIENTO y DISERO
UNIVERSIDAD NACIONAL DE ROSARIO



Imagen de tapa: Centro Cultural Escuelas Pias de
Lavapiés, Madrid 1996-2004. J.l.Linazasoro. Colab.
H. Sebastian de Erice

Detalle de la fachada de las aulas.

Autor: arg. Miguel de Guzman.
imagensubliminal.com

A&P continuidad
COMITE EDITORIAL
Director

Dr. Arg. Gustavo Carabajal

Dr. Arg. Daniela Cattaneo
Dr. Arq. Jimena Cutruneo
Mg. Arq. Nicolas Campodénico
Arg. Maria Claudina Blanc

proyectoeditorial@fapyd.unr.edu.ar

Disefo.
Catalina Daffunchio.
Departamento de Comunicacién FAPyD

N.01/1 AGOSTO 2014
ISSN 2362-6097

Agradecemos a los docentes y alumnos del curso de

fotografia aplicada las imagenes del edificio de la FAPyD.

[®) av-nc-np |

Préximo nimero :

AUTORIDADES

Decano
Dr. Arq. Isabel Martinez de San Vicente

Vicedecano
Arq. Cristina Gomez

Secretario Académico
Arq. Sergio Bertozzi

Secretaria de autoevaluacion
Arq. Bibiana Ponzini

Secretario de Asuntos estudiantiles
Arq. Eduardo Florini

Secretario de extension
Arq. Javier Elias

Secretaria de postgrado
Arg. Natalia Jacinto

Secretaria de Investigacion
Arg. Ana Espinosa



06

Presentacidén
Dra. Arg. Isabel Martinez
de San Vicente

08

En Continuidad...
Prof. Arg. Gustavo A.
Carabajal

10

Si tuviera que ensenarles
arquitectura
Le Corbusier

16

Conversacion con
Manuel Fernandez
de Luco

por Nicolds Campodonico

26

Conversacion con
Héctor Floriani
por Jimena Cutruneo

36

Conversacion con
José Ignacio Linazasoro
por Gustavo Carabajal

52

Conversacion con
Antonio Monestiroli
por Federica Visconti

y Renato Capozzi

62

Conversacioén con
Ana Maria Rigotti

por Daniela Cattaneo

74

Conversacioén con
Elena Rocchi
por Ana Valderrama

36

Conversacion con
Jorge Silvetti

por Matias Imbern

96

Imagenes, despacio!
Luis San Filippo

104

Trascender la ensefanza
de sistemas y procesos
constructivos

Taller Utges

110

Habitar el proyecto. La
ensenanza en el Taller Sur
Daniel Viu

116

Mario Botta. Conversacion

con alumnos
Alumnos de la UNR y la UNAM



La entrevista que aqui se presenta
tuvo como propdsito inicial reflexionar
sobre la relacion entre las asignaturas
de Historia de la Arquitectura y la ense-
nanza del Proyecto en la Facultad de
Arquitectura de la Universidad Nacional
de Rosario. Convocar a Ana Maria Rigotti
tiene que ver con su participacién en
el Primer Comité Editorial de la revista
A&P hacia el afio 2000 en tanto refe-
rente del drea de Historia como docente
desde el afio 1978 y profesora titular del
Taller Rigotti desde el afio 2003.

El encargo que se le realiza a la entre-
vistadora en tanto miembro del “joven”
Comité Editorial de la revista radicé
en un conocimiento de la entrevistada
desde diversas aristas, como ex-alumna,
ex-integrante del cuerpo docente de su
taller, dirigida en CONICET desde el afo
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2005 y coordinadora del Doctorado en
Arquitectura que Rigotti dirige desde
2011. Proximidad a priori evidente pero
que supuso un gran desafio y una inevita-
ble toma de distancia para encontrar pre-
guntas clave que posibilitaran una organi-
zacion del pensamiento de la entrevistada.
Preguntas que rompieran con la obviedad
y que forzaran al interlocutor a ir mas alla
de la propuesta de su Taller de Historia.

La entrevista abre interrogantes vy
reflexiones sobre diversos aspectos del
rol de la Historia de la Arquitecturaen la
Facultad y sus vinculos con el Proyecto.
A partir de un recorrido biografico, la
entrevistada va reconociendo sus heren-
cias y discriminando incumbencias y par-
ticularidades. Herencias en relacién a los
referentes en la ensefianza de la Historia
de la Arquitectura y en la adquisicion,

a través de la formacion de posgrado,
de las bases de un conocimiento siste-
matico, de una disciplina, sus teorias y
lineas historiograficas. Incumbencias en
relacion a la defensa de la autonomia de
la Historia de la Arquitectura por sobre
la Historia Social, la Historia del Arte o
la Historia Cultural; también en relacion
a quiénes deben ensefar esta materia
en las facultades de Arquitectura.
Particularidades en el modo de hacer y de
ensefar proponiendo una historia de las
consistencias en el concebir y fundamen-
tar arquitecturas y llamando a esas con-
sistencias teorias. Mas alla de la disyun-
tiva planteada hace casi medio siglo por
Manfredo Tafuri entre historia operativa
e historia como critica ideolégica, lo que se
defiende es una “historia de tablero” que
hace del proceso de diseno el objeto de
estudio de la Historia de la Arquitectura

REVISTA A&P Publicacién temdtica de arquitectura FAPyD-UNR. N.1, Agosto 2014.



y de éstael lugar indicado donde buscar los
implementos para construir una tendenza.
En este sentido debe entenderse el hacer
Arquitectura con la Historia.

La insercién de esta aproximacion a la
Historia de la disciplina en el contexto
especifico de la Facultad de Arquitectura
de la UNR es lo que deja entrever limites
y puntos de friccién. Limites en los inten-
tos de profundizar los vinculos y grados
de influencia sobre el desarrollo de los
proyectos de arquitectura en los talleres
y en su relaciéon con el recientemente
instaurado Proyecto Final de Carrera.
Puntos de friccién al reflexionar sobre
las consecuencias de la desaparicion de
la asignatura Teoria de la Arquitectura
y sus herencias en el dictado de las
asignaturas proyectuales e histori-
cas. Reflexiones todas que conducen a

interrogarse sobre canon local y con-
temporaneo y sobre la posibilidad de pro-
mover una “vanguardia tedrica” desde la
Facultad a partir de la acreditacién y el
desarrollode Doctorados en Arquitectura
en el pais.

DC. La revista A&P Continuidad, como
se ha denominado a la versién contem-
poranea de la tradicional revista de
nuestra Facultad, tiene como objetivo
realizar nimeros tematicos a partir de la
produccién intelectual y material de sus
profesores. La revista pone el acento en
el Proyecto de Arquitectura.

AR. Qué lastima que no se hace refe-
rencia a la palabra Arquitectura en lugar
de a Proyecto. Hay muchos haceres de
arquitectura que no tienen que ver con
la nocién de proyecto. No sélo porque
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proyecto supone una apuesta a futuro
y hay obras de calidad que no estan
guiadas por ese afdn netamente trans-
formativo de la sociedad, la ciudad o la
propia disciplina u oficio. También por-
que descreo que la Arquitectura se haga
solamente en la instancia del proyecto,
es s6lo uno de sus momentos y hay otros
modos de producir en el marco de la dis-
ciplina que tienen que ver con el teorizar,
el apreciar, el habitar.

DC. Es justamente para ahondar en
estas ideas que te hemos convocado
para este primer nUimero, referido a la
ensefanza del proyecto. De este modo,
y comenzando por la especificidad de la
Historia de la Arquitectura, nos resultd
sugerente que Jorge Silvetti sefalara, en
una entrevista para este mismo numero,
que la escuela de Arquitectura de Yale

Conversacion con A. M. Rigotti por D. Cattaneo PAG 63



no ensefa Historia de la Arquitectura”,
sino que “envia” a sus estudiantes a
estudiarla al Departamento de Historia.
:Qué ventajas y desventajas encontras
en esta formacion?

AR. Ante todo reivindico la Historia de
la Arquitectura como campo auténomo.
Eventualmente, podria estar dentro de
la rama de la Historia del Arte, aunque
otros podrian decir que tendria que estar
dentro de la Historia Politica o dentro de
la Historia Social. Cualquiera de esas his-
torias saca el foco de la Arquitectura y
habla de los efectos que ciertos edificios
han tenido en la sociedad, en la econo-
mia, en la politica, en la construccién de
la ciudad, en las representaciones cul-
turales. Lo que hacemos desde nuestra
catedra es una historia disciplinar, inter-
na, que es la que considero apropiada
para dictar en la formacién de grado de
los arquitectos. Como afirmamos en los
fundamentos de nuestro Taller, nosotros
hacemos Arquitectura y pensamos en
Arquitectura; imaginamos y contribui-
mos a la Arquitectura desde la Historia.
La Historia es un instrumento para inda-
gar en la naturaleza y posibilidades de la
Arquitectura. Entonces, esa Historia no
la puede contar y producir ni siquiera
un historiador del arte, si bien postulo
la inclusion de la Arquitectura dentro de
la tradicién de las artes y su valor monu-
mental. Esto implica que, personalmen-
te, discrimino la Arquitectura de la cons-
truccién; nosotros estamos formando
arquitectos y no constructores. Es desde
este lugar que si reivindico el concepto
de Proyecto y de innovacién y no de
mera construccion. No hay Arquitectura
sin invencion.

En nuestro

Taller enseflamos
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Arquitectura reivindicando su
dimensién artistica. Y sobre esa con-
cepciéon particular de la disciplina es
necesario hacer una historia, ya que
supone hechos, modos, debates, priori-
dades, recursos e intereses que se han
ido transformando en el tiempo y cuyas
l6gicas es nuestro objetivo discernir e
interpretar. Hacemos una historia del
proyectar arquitectura reconociendo
consistencias, sistematizdndolas e inter-
pretandolas; a estas consistencias en el
hacer Arquitectura las llamamos teorias.
Quien fuera mi profesor, lvan Hernandez
Larguia, solia decir, juguetonamente, que
la Historia de la Arquitectura servia para
lucirse en los salones. Y ese es el norte
hacia donde no quiero ir. La Historia no
es un agregado al hacer Arquitectura.
No esta para florearse en los salones, ni
para conocer la fecha en que se proyecté
o construyd la columnata de Bernini;
sino para entender el sentido que tuvo
la columnata y como esta relacién entre
la arquitectura, la ciudad y la creaciéon de
escenarios urbanos como campo privile-
giado de la Arquitectura encontré enella
una respuesta que tuvo légicas propias
en su tiempo pero que permanecen,
ademas, latentes en el acervo de la tra-
dicion disciplinar.

Esta produccién de arquitecturas en el
tiempo alimenta la propia Arquitectura.
La clave de por qué es tan importante,
diria indispensable, la ensefianza de la
Historia de la Arquitectura en las facul-
tades es, justamente, porque el hacer
Arquitectura se alimenta en su propia
tradicién, y esta tradicion tiene su propia
autonomia.

Por supuesto que en el devenir de esa
tradicion auténoma existe la confluencia
con otras series culturales, sociales,

econdmicas, artisticas. En este sentido
adhiero al concepto de autonomia planteado
por el Formalismo Literario ruso. Como
la Literatura, la Arquitectura es una
serie; que tiene sus légicas, su propia
tradiciéon y su propia retroalimentacion.
También tiene contactos circunstancia-
les, mas o menos fuertes, con las series
de la politica, del precio de la tierra, del
mercado inmobiliario, de las transfor-
maciones sociales, de la cultura, de las
otras artes. Pero son “otras” series, que
la afectan pero que no la determinan ni
organizan. Esa organizacién interna, esa
autogeneracion en la propia reflexion,
es para mi el objeto de la Historia de la
Arquitectura. En ese sentido, considero
que solamente la puede dictar un arqui-
tecto que haya tenido una formacién
como historiador. Un historiador general
dificilmente pueda ensefar Historia de
la Arquitectura por no estar embebido
en las disyuntivas del hacer. Creo que
hay que conocer el oficio desde adentro
para tener la sensibilidad necesaria para
historiarlo adecuadamente.

DC.Enmuchasoportunidades has contado
que no tuviste Historia de la Arquitectura
en tu carrera de grado ;qué fue entonces
lo que te impulsé a integrarte a una cate-
dra de Historia de la Arquitectura?

AR. La pura curiosidad. Hice una carrera
muy particular, donde no tuve Historia
de la Arquitectura, si algo de estructuras
y mucha fisica aplicada a la construccion.
Desde ese punto de vista mi formacion
fue la antitesis de la que estoy promo-
viendo. Me recibi de arquitecta apenas
conociendo que existié alguien llamado
Le Corbusier; nunca habia visto una
foto de la Ville Savoye y sin embargo,
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me recibi. ;Podia hacer yo arquitectura?
Si, pero la posibilidad de romper con una
recepcion pasiva, repetitiva, naturaliza-
da, de la disciplina dependié sélo de mi
voluntad y autogestion. Dominaba, al
menos desde mi experiencia, la hipote-
sis de una arquitectura moderna como
sistema estabilizado fundado en la
resolucién “racional” y casi obvia de un
programa. Era el ejemplo perfecto de la
pura naturalizaciéon de la disciplina que

corre riesgo de repetirse en facultades
qgue han prohibido la palabra “teoria”, al
menos entendiéndola como un debate
doctrinario en continua reformulacién.
Al respecto, no estoy de acuerdo con que
Teoria de la Arquitectura sea un area de
reflexién que pueda ser absorbida por
el mismo profesor que ensefa proyecto,
tal como ocurre en Rosario desde el
cambio del Plan de Estudios de 1956.
Como profesora de Historia me siento
en la responsabilidad de asumir ese rol
y hacer de las teorias de la arquitectura
un campo privilegiado de reflexién. Uno
no puede teorizar lo que hace; creo que
s6lo una mirada externa y con recursos
especificos puede distinguir consisten-
cias y filiaciones.

(Por qué empecé Historia de |la
Arquitectura? Me gustaba la Facultad y
tenia ganas de seguir en ella, en principio

como docente. Y si bien el punto fuerte
en toda mi escuela primaria y secundaria
habian sido las matematicas, cuando me
tocé elegir a qué asignatura integrarme
una vez recibida pensé: ;qué es lo que no
sé? Historia. Me meto en Historia.

DC. Y desde este particular recorrido
ccudles fueron entonces tus “maestros” o
referentes en la ensefianza de la Historia
de la Arquitectura?

AR. El que me ensefid la ensefanza de
la Arquitectura fue el primer jefe que
tuve: Rafael Iglesia, si bien aun dentro
del equipo docente mantuve el mismo
grado de autonomia que habia signado
mi carrera de grado. ;Qué hacia Iglesia?
Planteaba que ensefdramos el proceso
de diseio, o sea, que en el abordaje de
una obra en la historia tenian que estar
presentes la enunciacién de la demanda
o necesidad, la definicién del programa,
la definicién de la forma, el proceso de
construccion y el proceso de recepcion.
En cierta medida era como reproducir
el proceso de gestiéon de la obra a tra-
vés del relato historico. Y, pensandolo
retrospectivamente, ahi ya estaba in
nuce mi propuesta de hacer del proceso
de proyecto, de concepcion, el objeto
de la Historia de la Arquitectura. Tengo
gue admitir que las circunstancias de
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la construcciéon y de la recepcién ya
entonces me interesaban menos. Desde
esta perspectiva, cuando tuve la posibi-
lidad de concursar el cargo de Profesor
Titular, mi consigna fue, siguiendo el
titulo del libro de Carl Schorske, hacer
Arquitectura desde la Historia, es decir,
que la Historia sea solamente una lente
paraun objeto compartido con Proyecto,
pensar, reflexionar, instrumentarme
para producir Arquitectura. Mi objeto es
la Arquitectura y tengo una lente que es
la Historia.

Hay otra consigna, que la aprendi un
poco mas tarde, y es de Colin Rowe.
Rowe en “As | was saying” -la recopi-
lacién de sus textos- comenta cémo,
cuando fue a Italia después de haberse
formado en el Instituto Warburg y de
haber hecho su tesis bajo la direccién de
Rudolf Witkower, se encuentra con un
rustico arquitecto norteamericano con
una larga practica y con nula formacion
académica y menos aun estética. Y de él
descubre lo que llama la “historia desde
el tablero”. Que en el tablero, como un
hacedor de arquitectura, tenia sensi-
bilidad para ver y apreciar cosas que,
desde la Historia del Arte, clasificando,
datando, refiriendo a antecedentes, él
mismo no podia ver. Esa “historia de
tablero” es la que me ha fascinado. Y en
cierta medida, supone detenerme en el
punto central del esquema que proponia
Rafael Iglesia: el momento de generar el
proyecto, para lo cual la decodificacion
de una demanda en programa resulta
vital; la construccién también.

DC. ;Entonces podria pensarse que tu
fuerteformacionde posgrado en Ciencias
Sociales con orientacion en Historia con-
tribuye a engrosar esta lente?
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AR. Eso no es tan asi: primero vino la
experiencia en investigacién y luego
la formacién en posgrado. Tengo que
referirlo desde mi propia biografia.
La adscripcién en Historia obligaba a
hacer una investigacién. Suelo contar
cémo, en la ignorancia absoluta y luego
de haber meditado una semana entera,
presenté un proyecto sobre “La rela-
cion entre Historia y Arquitectura” un
dislate, la antitesis de lo que debe ser
un proyecto de investigacion. El jurado
fue muy amable y Ernesto Yaqliinto me

sugirio trabajar sobre el Racionalismo en
Rosario que, para mi, entonces, eracomo
si me hablaran en arameo. Fui a la biblio-
teca, pedi ayuda y terminé haciendo
un trabajo que aun hoy me enorgullece
sobre la arquitectura rosarina entre
1928 y 1942. Al tercer afno en la catedra
comprendi que no tenia ningun interés
en vivir repitiendo, re-transmitiendo y
gue queria producir mi propio material.
En ese momento se abrié un concurso
de becas del Consejo de Investigaciones
de la Universidad. Aplicamos con Oscar
Bragos -actual docente de la FAPyD e
investigador del CIUNR-. Al terminar,
sélo habia un cargo para renovar y los
temas urbanos resultaban de interés
reconocido: perdi. Alli fue que decidi
presentarme al CONICET y ante la
necesidad de otorgarle a la Historia de la
Arquitectura alguna “utilidad” defini un
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proyecto vinculado a la preservacién. Y
gané la beca.

En ese entonces no existian posgra-
dos de ningun calibre. En la Biblioteca
Argentina conoci un historiador de
Buenos Aires dirigido por Jorge Enrique
Hardoy, Diego Armus, que me presentd a
un historiador recientemente doctorado
en Francia: Ricardo Falcén. Falcén gene-
rosamente accedié a dirigirme con un
proyecto sobre la cuestién de la vivienda
de los sectores populares y las politicas
publicas. Esto fue en 1984 en el contexto

de la Beca de Perfeccionamiento de
CONICET. Con Falcén y su grupo trabajé
muchisimo y me acerqué al mundo de la
Historia tout court en el que me sumergi
y de donde adquiri las bases de un cono-
cimiento sistematico, una disciplina, una
teoria y la adscripcion a la historia social
inglesa. Hacia 1989, FLACSO abri6 Ia
maestria en Ciencias Sociales y la cursé
con total comodidad porque estaba
absolutamente integrada en el campo
de los historiadores. Fue solamente
después de concluida la tesis sobre la
Vivienda del Trabajador en Rosario que
comencé a preocuparme sobre la cues-
tién de la autonomia de la Arquitecturay
el Urbanismoy enfrenté el proyecto de la
tesis doctoral desde una historia interna
del Urbanismo, una Historia Intelectual
dirigida primero por Christian Topalov
y luego por Pancho Liernur. Hasta ese

momento dictaba una suerte de Historia
Social de la Arquitectura. Aqui hice un
cambio rotundo de perspectiva hacia la
“historia de tablero” y es desde ese enfo-
que que enfrenté el concurso y organicé
los fundamentos del Taller Rigotti.

DC. Pasamos ahora de la formacién a
tu experiencia docente y en este plano
me gustaria preguntarte ;qué rol y qué
grado real de influencia creés que tiene
actualmente la ensefianza de la Historia
de la Arquitecturaen la Facultad sobre el
desarrollo de los proyectos de arquitec-
turaen los talleres?

AR. Actualmente comienza a perfilarse
un debate sobre la desapariciéon de
Teoria de la Arquitectura en el aho
1956 y su absorciéon por los talleres.
Personalmente, fui cinco afnos alumna
absoluta de Jorge Borgato que nos daba
clases tedricas y que tenia una base teé-
rica explicita. Me formé sin Historia pero
con Teoria. Desde este lugar, soy una
heredera de la Escuela de Tucuman ya
que, como parte de un experimento, uno
de sus directores fue el que concentré la
ensefanza de todas las asignaturas.

La importancia que adjudico a la catedra
de Historia como espacio para abordar la
Teoriade la Arquitectura estd desarrollada
en los considerandos de mi concurso. Digo
que la Arquitectura no es una ciencia,
que no se basa en regularidades como
otras disciplinas y que entonces no tiene
“una” teoria permanentemente renovada
y consensuada en razén de los ultimos
descubrimientos. Eso le pasa a Medicina,
a Bioquimica. Muy pocos estudian la
Historia de la Medicina, pero si deben
estar al tanto del estado actual de los
conocimientos. estado

« ”

Pensar en “un
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actual de los conocimientos es irrelevante,
incoherente para la Arquitectura como
para cualquier otra disciplina artistica.
Al no ser una ciencia positiva basada en
regularidades demostradas, su hacer
tiene mas bien que ver con la ruptura del
status quo, para responder al rol critico que
asume en el contexto cultural. Su propia
historia y los materiales de su tradicion
son la cantera sobre la que ella reflexiona
y se redefine permanentemente. Todas las
teorias innovadoras -Rem Koolhaas, Aldo
Rossi, Robert Venturi- se basan en una
reflexiéon sobre la historia de la disciplina
que constituye el humus desde la cual se
piensa y se propone una arquitectura que
pretende ser contemporanea. Enestaclave
la Historia de la Arquitectura da los funda-
mentos para construir una tendenza propia
e individual. Esperamos que los alumnos
construyan una genealogia fundadora de
su propio proyecto a partir de los recursos
con los que se reflexiona en Historia de la
Arquitectura.Y la base de nuestro Taller es
dar los implementos para construir esa ten-
denza. Nuestro objetivo es poner en dispo-
nibilidad este humus, esta tradicion, desde
una perspectiva critica y actualizada, para
contribuir a una seleccién orientada, ses-
gada, que le aporte los fundamentos para
actuar en el campo del habitat artificial tal
como nuestro Plan de Estudios define a
la Arquitectura. A lo que debemos tender
es a aportar herramientas, con y desde la
Historia, para reconocer los recursos de la
disciplina y los efectos buscados, identifi-
cando tendencias y consistencias: teorias.
Procuramos contribuir a que los alumnos
puedan desentrafiar los modosy los instru-
mentos con que las obras fueron concebi-
das y sus propdsitos. Gradualmente deben
ser capaces de descifrar los sentidos en
la eleccién de una medida, una escala, un

angulo, un trazado geométrico regulador;
en la seleccion, ideacién y manejo de los
elementos compositivos. Intentamos que
vayan profundizando, con la Historia, en
los gajes del oficio, ampliando la paleta de
instrumentos disponibles. No ensefiamos a
proyectar, inducimos al proyecto. No resol-
vemos problemas de tablero, estimulamos
a que se planteen otros nuevos. No supli-
mos la toma de decisiones, promovemos
una eleccién consciente de respuestas sus-
tentadas en ciertos valores que orientan
sus indagaciones.

DC. ;Y ante esto que enuncias, creés que
los docentes de Proyecto estdn compro-
metidos con esta vinculacién, que acep-
tan estos recursos, que los aprovechan?

AR. Tengo certeza de que las obras
de arquitectura, su apreciacion y sus
matices también se aprenden a ver
en Historia de la Arquitectura. Sé que
a los alumnos les sirve Historia de la
Arquitectura, ellos me dan cuenta de
gue la asignatura les resulta un respaldo
importante en su actividad de proyecto.
También sé que este “darse cuenta” suele
ser relativamente tardio y que efectiva-
mente madura a través de la realizacion
del trabajo monografico con que serinde
Historialll. Eslainstanciaen que conmas
claridad reflexionan sobre la posibilidad
de definir una propia tendenza, que se
comprometen con las problematicas que
mas le interesan y que son sobre las que
indagan en relacién al debate teédrico de
los Ultimos sesenta afos. Asi se cierraun
ciclo con una reflexién en la que la teo-
ria, la tradicién disciplinar y el proyecto
convergen y se alimentan mutuamente.
De todos modos, no sé hasta qué punto
esto es apreciado por los profesores de
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Proyecto Arquitecténico. Hace unos
anos intentamos una convergencia mas
directa con un ejercicio donde se propo-
nia descifrar los paradigmas teéricos y
tendencias dentro de los cuales estaban
formulados los ejercicios proyectuales
que ellos estaban realizando en ese
momento, y creo que eso le resultaba
inquietante a sus docentes, que lo veian
como una intromision.

DC. En ese sentido, la ultima modifi-
cacion del Plan de Estudios incorpora
el Proyecto Final de Carrera en tanto
“instancia de integracion de todos los
conocimientos adquiridos”. ;Esta delimi-
tada alli la participaciéon o injerencia de
la Historia de la Arquitectura?

AR. Lamentablemente las asignaturas de
Historia no han sido consideradas como
parte de este proceso. Creo que seriauna
oportunidad excepcional para viabilizar
esta confluencia entre Historia, Teoria y
Proyecto y asi lo he planteado. Orientar
la monografia final, de la que hablaba, en
relacion a las consignas y los objetivos
de este ejercicio estoy segura que seria
conducente para ampliar las bases, los
fundamentos y las referencias de la pro-
puestay enriquecer su justificacién. Una
arqueologia intencionada de las proble-
maticas que el proyecto esté abordando
aportaria argumentos sistematicos vy
consistencia a las elecciones. Esto lo he
planteado repetidamente, pero ha sido
otra, por ahora, la decision.

DC. Y respecto a la participacion
de Historia de la Arquitectura en el
Proyecto Final de Carrera ¢ha existido un
debate, hacia el interior de las catedras
de Historia?
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AR. Lamentablemente no, pero es posi-
ble que esta discusién se abra. Me inte-
resaria, al menos, hacer alglin ensayo
experimental en este sentido. Me resul-
ta dificil de aceptar que no se valoren las
posibilidades que puede dar Historia a
esta instancia final.

DC. Una critica comun es la falta de
atencién a la reflexiéon teodrica y critica
durante la formacion de grado y poste-
riormente en el debate disciplinar. De
hecho las “marcas” suelen ser el egresar
de tal o cual Taller de Proyecto y no de
tal o cual Taller de Historia. ;Creés que
el estrechar los vinculos entre Proyecto
e Historia podria contribuir a modificar
esta situacion?

AR. Es evidente que uno estid marcado
por la catedra de Proyecto y, muchas
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veces, por algun docente. En la mayoria
de los casos, la adscripcion tedrica se da,
casi irreflexivamente, a través de esta
experiencia. En las catedras se “corrige”
y tras el planteo de un ejercicio ya esta
presente la hipdtesis de una solucién y
el aprendizaje se realiza por emulacion a
las ideas tacitas en los juicios del docen-
te. La teoria es subliminal, no explicita,
generalmente naturalizaday por lo tanto
resulta dificil reconocerla y plantear
una posicién reflexiva, integralmente
conceptual y hasta critica frente a ella.
Esta es una de las razones por las que no
creo que las catedras de Proyecto sean
el espacio donde se resuelve la aproxi-
macion a las teorias de la arquitectura.

Estoy muy orgullosa de algo que me dijo
una alumna. Hacer una monografia en
Historia Ill es optativo, pero la mayoria
se empena en hacerla a pesar de que

supone una tarea dificil y trabajosa. Al
preguntar por qué no prefieren el modo
mas tradicional de examen oral, esta
alumna me contesté que se debia a que
era la Unica instancia en la Facultad que
los alumnos podian elegir un tema. Para
alguien que, como yo, aprecia la autono-
mia como base de la actividad intelectual
no pudo haber mejor regalo. Nuestra
consigna, permanentemente, es que
hagan su propio camino, que caminen sin
brdjula, que el desafio es organizar una
operacién inventiva de interpretacion y
critica de los edificios. En este registro
es que en nuestro Taller casi no se leen
libros “de historia”. Sélo se leen textos
de Teoria porque consideramos que
conforman una relaciéon creativa e ines-
cindible con los edificios. Promovemos
a que se larguen solos a un camino sin
amojonar y eso les fascina. Por supuesto
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gue existen consignas precisas que los
guian en el reconocimiento del proceso
de proyecto y de ciertas variaciones en
contextos histéricos mas amplios en el
marco de periodizaciones explicitas que
constituyen las hipotesis de trabajo de la
catedra. Pero el propdsito, como dijimos,
eslaconstrucciénde unalecturasesgada
y comprometida, pero también instruida,
de la tradicién disciplinar.

Por todo esto la “marca” no creo que
derive del Taller de Historia. Nuestro
objetivo, en tal caso, es “desmarcar” y

alimentar el impulso para que gesten o
contribuyan a delinear su propia marca.

DC. Por otro lado, desde tu programa
de Taller se expresa la voluntad que los
docentes se involucren en la investiga-
cién, de formar docentes-investigadores.
¢En qué considera que se traslada esto a
la ensefianza?

AR. Yo creo en lo que los ingleses Ilaman
lecture. Una clase, para mi, es el resul-
tado de una escrito argumentado, con
referencias de autoridad y pretensiones
de originalidad ;Cual es el vinculo entre
ensefianza e investigacién en Historia?
Si el proyecto necesita investigacion,
la ensefanza de la Historia también. La
investigacién supone un acercamiento
critico a las fuentes, obliga a un conoci-
miento del estado de la cuestién, supone

una maduracién intelectual y también un
compromiso con la construccién y reno-
vacion del conocimiento que es esencial
al sentido de la Universidad. No quiero
decir con esto que el docente tenga que
ser un investigador profesional que se
valide en el contexto internacional de
la produccién disciplinar, sino que debe
ser capaz de elaborar y comunicar un
pensamiento sistematico. En nuestros
practicos estamos estimulando la lectura
critica del proceso de concepciéon de una
obra y sus relaciones dialécticas con la

tradiciéon disciplinar y el contexto his-
térico. Si un docente no puede producir
un conocimiento original en ese sentido,
;como puede ensenarlo? ¢Si no tiene
experiencia de trabajos monograficos
maduros, cémo va a enfrentar la eva-
luaciéon de un examen? No me parece
posible que nuestro lugar sea el de meros
repetidores de saberes prestados, aun-
gue tampoco que sea posible reclamar
o asignar liviana y automaticamente al
docente universitario el rol de intelec-
tual. De todos modos, considero que la
indagacion constructiva y la experiencia
de escribir son indispensables para la
formacioén de un profesor.

Esto no excluye lo que dijera anterior-
mente. A mi criterio también es funda-
mental que los docentes de Historia de
la Arquitectura sean arquitectos y que
tengan una percepcién sutil y rica de las
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arquitecturas. Si no se ha sido proyec-
tista, si no se tiene la experiencia de las
disyuntivas en las decisiones relativas a
la materialidad, la escala, la regulacion
de la luz, el replanteo en un sitio, la
resolucion de una junta, es muy dificil
estimular el reconocimiento de las com-
plejidades del proceso de concepcion de
un edificio en la historia que es nuestro
objeto de estudio.

DC. En 1924 Angel Guido presenta
una propuesta ambiciosa, titulada
“Ampliacion de los planes de Estudio
de las Facultades de Arquitectura de
la Republica”, con la introduccion de
un curso especial sobre “Historia de la
arquitecturayornamentaciénamericana
pre y post colombina”, haciéndose cargo
del debate planteado en el contexto
americano en relacion a la basqueda de
una arquitectura “nuestra” y su corres-
pondiente canon estético. ;Creés que
desde la ensefianza actual de la Historia
de la Arquitectura se otorgan instrumen-
tos para construir y componer el canon
de la época, para traducir en formas y
espacios la situacién contemporanea?

AR. Guido estaba tratando de construir
una arquitectura moderna que tuviera
que ver con la voluntad de forma ame-
ricana y creia firmemente en la deter-
minaciones geograficas de la cultura vy,
entonces, de la Arquitectura. Se encua-
draba dentro de una teoria estética que
revelaba voluntades de forma noérdicas
diferentes de las mediterraneasy asi con-
sideraba que también habia una voluntad
de forma americanay eso se podia discri-
minar revisando la arquitectura regional.
En un periodo de globalizacion, esta idea
de la voluntad de forma local resulta
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problematica, si bien defiendo la posibi-
lidad de poder identificar y estimular una
“escuela rosarina” derivada menos de
las determinaciones geograficas que del
didlogo en el tiempo de algunos de sus
principales cultores. El objetivo ultimo
de Guido era orientar una arquitectura
contemporanea y creo que ese es nues-
tro compromiso latente aunque dificil.
Tenemos que brindar a los alumnos, y
estimular la investigacion, tanto en el

reconocimiento de las tendencias con-
temporaneas de la disciplina como de sus
modulaciones locales o regionales. No
se puede estudiar a Ermete De Lorenzi
separado del racionalismo italiano. Uno
puede ver cdmo De Lorenzi hizo una sin-
tesis particular y cdmo ciertas indagacio-
nes suyas en la composicion volumétrica
fueron continuadas por sus discipulos.
Presiento que hay un interés entre arqui-
tectos contemporaneos rosarinos por
inscribirse en una propia tradicién.
Procurar reconocerla y conceptualizarla
es un desafio al que podemos contribuir
desde las catedras de Historia de la
Arquitectura.Y en eso lainvestigacién es
fundamental.

DC. Adentrandonos en el dltimo tramo

de la entrevista nos interesaria profun-
dizar en el tema de la teoria y la praxis
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desde dentro y fuera de la Facultad.
Podemos observar un fuerte acento en
lo tedrico desde la practica profesional
tanto de miembros de esta “mafia rosa-
rina”, que se ha perfeccionado e incluso
dicta clases en universidades reconoci-
das de EEUU, que mencionas en tu arti-
culo de Block “Esas raras arquitecturas
nuevas”,! o de arquitectos como Rafael
Iglesia o Gerardo Caballero. ;Creés que
hay una vanguardia tedérica desde lo

académico? ;Creés que el surgimiento
en estos ultimos afos de Doctorados
en Arquitectura y las actividades que
se promueven particularmente desde
nuestro Doctorado, al cual dirigis, pue-
den contribuir a la conformacién de una
“vanguardia tedrica” desde la Facultad?
¢(Observas puntos de contacto o de
retroalimentacién entre ambos mundos?
¢Creés que la falta comparativa de ofer-
ta de seminarios proyectuales tenga que
ver con esta disociacién?

AR. Hay algunos aspectos que si estan
logrados. Creo que en el campo del
Urbanismo, la Universidad es la que
indudablemente marca la vanguardia.
Y ademds exitosamente, porque han
conseguido un vinculo productivo con
la gestion municipal. Ellos han hecho un
proceso de construccién de la propia

tradicion a través de la famosa fase del
estudio de planes y proyectos y varias de
las tesis doctorales en curso se orientan
a fortalecerla. También se puede afirmar
que la Facultad esta presente en cierta
vanguardia de los estudios historicos
y se revela en varios de los proyectos
de tesis en curso. Esto en el campo del
Proyecto es un camino que aun esta por
recorrersey hay tesis “en las gateras” que
van en esa direccién. Indudablemente
esa “mafia rosarina” o el Grupo R? han
hecho sus contribuciones por fuera de
la Facultad, hasta podria decirse que han
sido relativamente resistidos por ella. Si,
en cambio, se ha promovido un cierto
acento en lo latinoamericano que ha
derivado en que se estén elaborando los
primeros proyectos de tesis doctorales
en este sentido.

De todas maneras no podemos decir que
el Doctorado tenga, todavia, un objetivo
explicito en direccién a lo sugerido en la
pregunta. Los desafios y las exigencias
de las regulaciones académicas difi-
cultan que los representantes de estas
“vanguardias arquitectdnicas” puedan
dictar algunos de los seminarios, aun-
que si alentamos a que se constituyan
en “objetos” privilegiados de estudio.
También estamos haciendo los mayores
esfuerzos para que aquellos poten-
cialmente participes de estas nuevas
“vanguardias teodricas” locales puedan
integrarse a nuestro programa y hacer
de él un espacio privilegiado para que
sus ideas y experiencias logren un grado
maximo de consistencia intelectual.
Lasloégicas queregulaneste grado acadé-
mico pueden constituirse en una trampa.
Por las particularidades con que se han
desarrollado los estudios doctorales
en nuestro pais, es posible contar entre
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Todas las imdgenes fueron extraidas de Cyril
Aldred et al. Los tiempos de las pirdmides.
Coleccién El universo de las formas. Madrid,
Aguilar, 1978.
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nuestros profesores y directores a aque-
llos que hany siguen marcando tendencia
en los estudios urbanos, territoriales e
histéricos y asi lo hemos hecho. Hemos
privilegiado y promovido seminarios de
proyectos desde nuevas y variadas pers-
pectivas y estamos convencidos de la
importancia de promover tesis proyec-
tuales. Pero todavia el camino es largo
y sinuoso. Es probable que tengamos
gue idear estrategias alternativas para
hacer del Doctorado no sé si un ambito
de produccién, pero seguramente si de
resonancia privilegiada de lo que deno-
minas las “vanguardias tedricas” que
nuestra Facultad y nuestro medio han
sabido promover.

DC. Para finalizar, ;Qué obra de arqui-
tectura consideras paradigmatica para
ensenar Arquitecturay por qué?

AR.Laprimerobraqueviene a micabeza
es la Necropolis de Zoser en Saqgara de
la Il Dinastia (2.623 AC) por su produc-
tividad para demostrar a los alumnos de
Historia | y en su primer clase, concep-
tos claves para entender el proceso de
emergencia de la Arquitectura que, en
su condicion monumental, se distancia
del universo amplio y heterogéneo de
las construcciones como un hacer artis-
tico capaz de dar forma, a través de la
composicion de volumenes y espacios
habitables, al anhelo primario de esta-
blecer contacto con las fuerzas invisibles
gue darian sentido a la existencia de los
hombres. En este conjunto es posible
sintetizar una serie de temas que carac-
terizan lo arquitecténico, que comienzan
a identificarse en el Santuario en Eridu
(5.000 AC) y que alcanzan aqui madu-
rez y sintesis. Hablamos de la idea de
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proyecto, emergente de la concepciéon
autonoma de un autor (Imhotep, primer
registro de un arquitecto que de alguna
manera se adjudica la obra) y asociado a
la ruptura de lo conocido a través de la
experimentacién: primera construccién
en piedra no subterrdnea, resultado
de la composicién de elementos escul-
pidos diferencialmente conformados,
en la cual la invencién tipoldgica de la
pirdmide se alcanza a través del ensayo
gradual en cinco etapas partiendo de la
mastaba tradicional. Brevemente, en
ella convergen la delimitacién de un sitio
interior (temenos) respecto al territorio
indefinido como escenario que regula
espacialmente los rituales; la restriccion
del ingreso y su asimilaciéon a un rito de
pasaje donde hace aparicién plena la
columna, no como elemento de sostén
sino de generacién de espacio interior
con tensiones y direccionalidad; la
dominanciade lavertical yde lalineay el
angulo rectos en la definicion de la plan-
ta y los volimenes y en la modulacién
ritmica de los muros por efecto de luces
y sombras; la manipulacién estratégica
de la luz cenital, el revestimiento textil.
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NOTAS

1- Ana Maria Rigotti. “Esas raras arquitecturas
nuevas”. Block; N° 7, 2006. UTDT, Buenos
Aires; pp. 32-43.

2- El Grupo R se forma en Rosario a principios
deladécadade 1990 animados por laintencion
de generar un ambito de discusion y debate
de la Arquitectura. Sus miembros fundadores
fueron los arquitectos Gerardo Caballero,
José Maria D’Angelo, Rubén Fernandez Nardi,
Ariel Giménez, Rafael Iglesia, Rubén Palumbo,
Gonzalo SanchezHermeloy Marcelo Villafaie.
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