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La arquitectura es construccion es una afir-
macién que hemos leido muchas veces en
la literatura arquitecténica a lo largo del
siglo XX con distintas declinaciones: Mies
vander Rohe buscabalaperfecciénencada
detalle, Louis Kahn pretendia interpretar
la “voluntad de forma” de los materiales y
Pier Luigi Nervi definia la clave indiscutible
del lenguaje arquitecténico en las estruc-
turas resistentes por sus formas, que no ca-
sualmente resultan tanto organicas como
geométricas. En las experiencias mencio-
nadas, existe un denominador comun en la
amalgama de técnicas artesanales con los
avances de la ingenieria; una confluencia
que, si bien toma caracteres diferentes en
cada uno de estos arquitectos, sugiere que
la arquitectura del siglo XX le debe tanto a
la estética de la maquina (formas pulidas,
brillantes y bordes que sugieren desmolde)
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como a la tradicién constructiva que remi-
te alaedad mediay alin mas atras, alaidea
de la firmitas vitruviana.

Hacia el final del siglo, Kenneth Frampton
también necesité definir el punto firme
de la construccion para contrarrestar las
peligrosas desviaciones que proveian el
ecléctico posmodernismo y la filosofia de
la deconstruccién. Haciendo foco en la di-
mension constructiva, revisoé la arquitectu-
ra de Wright, Kahn, Mies, Scarpa y Utzon,
con el objetivo de reconstruir la cultura
tectonica del siglo de las vanguardias y las
utopias tecnoldgicas (FRAMPTON, 1995).
El interés del historiador norteamericano
respondia a una perspectiva alimentada
en los debates y obras que desde los afios
‘80 aparecieron en la cultura arquitectoni-
ca internacional a la luz de la recuperacion
fenomenoldgica de los materiales. Ecos de

esos impulsos también se hicieron presen-
tes en nuestra facultad (tempranamente,
si recordamos la reforma del Plan 1985),
comenzando a minar esa tradicién de la
ensefanza en que la definicion material y
constructiva, aparecia secundaria después
delaideay el proyecto se entendia escindi-
do de la materia.

En el amplio campo de experimentacion
material y técnica al que asistimos en la
produccién reciente, especialmente en la
regiéon suramericana, diversas obras ates-
tiguan las inquietudes por invertir aquélla
inercia proyectual, para partir de las carac-
teristicas y las limitaciones de la materia.
Una amplia produccion que a los efectos
de cumplir con la extensién de este articu-
lo, circunscribiremos Unicamente al mile-
nario ladrillo, ese minimo elemento que de
tantas indagaciones ha sido objeto y que
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permite pensar en los procesos creativos
propios del artesano -en los términos de
Richard Sennet-, y también en el rol que las
nuevas tecnologias pueden desempefar
en el campo de la arquitecturay los signifi-
cados sociales y culturales que se agregan
ala mas pura construccién.

El triunfo del arte de construir

No se puede hablar del ladrillo sin mencio-
nar al ingeniero uruguayo que hace casi
sesenta anos revoluciond su utilizacion y
sentido. En efecto Eladio Dieste defendia
el “arte de construir antes que la ciencia de
construir”. Para él se debia concebir la re-
sistencia por la formay la forma como len-
guaje que debia mostrarse inteligible:

“Lo constructivo sera siempre inseparable
de la arquitectura: es como sus huesos y su
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Solano Benitez, sede Unilever, Villa Elisa, Paraguay, 2000- 2001.

carne...Por eso la escenografia o no es arqui-
tectura o es un tipo muy especial de arqui-
tectura.Y hay grandes obras en que se siente
esa debilidad; no son construidas: tienen algo
de escenografia” (DIESTE, 1999: 46).

Dieste ha confesado que en los primeros
anos de su actividad constructiva no tenia
conciencia cierta sino que mas bien intuia,
“veia” funcionamientos. También sefalaba
que, sblo después de su constante expe-
riencia pudo ir precisando lo intuido y pudo
llegar al pleno dominio de las técnicas que
supusieron no sélo imaginarlas sino también
pensar y construir los equipos que las hicie-
ran econémicay técnicamente viables.

La reciprocidad entre prueba y error, en-
tre forma vy resistencia, entre prefigura-
cién y verificacién analitica fue para Eladio
Dieste, el triunfo del arte de construir. Arte
y ciencia, en sus propias palabras, parecen

reafirmar esa idea también presente en
Pier Luigi Nervi y algunos otros: la con-
fluencia de distintos saberes, tanto de lo
artesanal (la sabiduria manual de los alba-
files) como del calculo analitico ingenieril
al que agregan creatividad e intuicion.

El triunfo de la voluntad del constructor

Solano Benitez fue uno de los primeros
jévenes de la region que en los desanima-
dos afos noventa se focalizé en cambiar el
estado de una practica que sentia adorme-
cida. En su Gabinete de Arquitectura (1995)
construido con ladrillos armado en pan-
derete, hacia de la pobreza de recursos el
fundamento del programa arquitectoénico.
La obra fue reconocida por sus busquedas
y premiado el estudio-taller y desde enton-
ces, Solano Benitez dio inicio a un proceso
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Solano Benitez, sede Unilever, Villa Elisa, Paraguay, 2000- 2001.



de produccion en obra a través del ensayo
y del error que trascendié a los ambitos in-
ternacionales y posicioné a Paraguay en el
mapa del debate contemporaneo.

En el edificio para la multinacional Unilever
en Villa Elisa ganado por concurso (2000),
Solano sigue la investigacién sobre el ladrillo
iniciada desde su graduacion. Para esta obra,
construye placas auto-portantes prefabri-
cadas y luego utilizadas como paneles, para
crear ambientaciones y situaciones esceno-
graficas antes que espaciales y sin prejuicios
ni pruritos, el ladrillo también se utiliza alli
como enchapado del hormigdn armado.
Después de tantos anos de utilizar el ladri-
llo de canto, en diagonal, partido, acostado,
armando vigas, bovedas catenarias, celo-
sias, Solano ha adquirido ladestrezade leer
los esfuerzos a los que estan expuestos.

Al abrazar latradicién de la albafileria, sub-
vierte ese saber y desafia hasta los limites
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Casa Esmeraldina, Asuncién-Paraguay, 2002-2008.

extremos el uso caracteristico y al hacerlo,
se distancia de uno de sus puntos de par-
tida y disparador que fue Eladio Dieste.
Benitez mismo cuenta que cuando joven
tuvo la oportunidad de asistir a los talle-
res del ingeniero uruguayo y que gracias a
él descubrié una nueva manera de usar el
ladrillo. Sin embargo, también destaca que
no hace lo mismo ya que se esfuerzaentra-
bajar con la inercia y el ladrillo de manera
estructural, pero no a la maxima capaci-
dad de compresién; en cambio, comparte
el punto de vista estructural, es decir, el
poder visualizar cudndo hay traccién, com-
presién, torsién o corte.

Solano Benitez dice interesarse solo en
segunda instancia por la forma y por la co-
herencia constructiva ya que sostiene que
la arquitectura es un problema social antes
que espacial. El centro de su indagacién es

el proceso constructivo, fascinado por ex-
presar el material en solicitaciones nunca
vistas antes, buscando nuevos ‘modos de
hacerlo aparecer’, subvirtiendo la logica
del comportamiento histérico.

En su obsesién ladrillera, Solano actua-
liza a Mies van der Rohe y su definicion
del arte de construir, poniendo un ladrillo
cuidadosamente al lado de otro, y en ese
cuidado esta todo el entusiasmo que pone
a su arquitectura:

“Me interesa en particular una frase de
Mies: architecture is helpful to put two bricks
together carefully. Lo interesante de estafra-
se es que la arquitectura no aparece en el
momento en que se ponen los dos ladrillos,
sino que ésta aparece en el “carefully”; Care,
cuidado, y fully, pleno. Hacer que dos ladri-
llos juntos estén puestos con el maximo de
cuidado, a plenitud de cuidado, nada mas
que eso”. (SOLANO BENITEZ en http:/
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http://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-30850/la-poetica-del-ladrillo-o-la-arquitectura-de-solano-benitez

www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-
30850/la-poetica-del-ladrillo-o-la-arqui-
tectura-de-solano-benitez (consulta: 7 de
septiembre de 2015)

Al pre construir placas de ladrillo para ser
usadas como superficies, en donde el ma-
terial ya no representa el trabajo a la com-
presion del mampuesto tradicional, Solano
nos sorprende con una concepcién nueva
de un material viejo, con un modo insélito
de pensar y trabajar el ladrillo. Sus paneles
prestan mucha atencién al proceso de fa-
bricaciény montaje, de ahi su tamario, apto
para un montaje sin gruas, su plegado a
modo de biombo que le otorga resistencia
lateral, abriendo de paso un mundo nuevo
de formas, con sus caracteristicos efectos
espaciales y de luzy sombra.

En varias de estas experimentaciones hay
una liberacién de la representacién de los
valores tecténicos tal como habian sido
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utilizados hasta ese momento. Ello nos lle-
va a preguntarnos si nos dirigimos hacia
una nueva cultura tecténica y a concluir
que gran parte de las conclusiones vy las
perspectivas criticas de Frampton no son
suficientes ya que no alcanzarian a esta
produccién.

El triunfo de la ciencia

En la Bienal de Venecia en 2008 se mostré
el robot constructor ROB, capaz de cons-
truir una pared de ladrillo, interactuan-
do con una computadora, que le envia la
traza y la forma, de modo que la voluntad
del proyectista se materializa sin interme-
diarios. En realidad los intermediarios han
cambiado su posicién en el proceso, y en
este caso, son los productores de software,
los fabricantes del robot, los que determi-
nan lo que puede y no puede hacerse. Es el

saber previo del que manejala computado-
ra que conoce los limites de lo posible con
esa nueva herramienta. Lo que interesa en
este trabajo es advertir la posibilidad de
que esos limites se hayan ampliado; de otro
modo el cambio es irrelevante desde el
punto de vista del resultado final, desde el
punto de vista del proyecto. as fotos dejan
ver que la pared, en realidad un tramado
abierto de ladrillos a soga, presenta curvas
en vertical, el muro recuerda a Dieste, pero
mas perfecto, mas regular, mas mecanico
porque obviamente la precision del robot
es superior a la de la mano humana. Sin
embargo no nos desvela el tema de la pre-
cision sino el tema del proceso y el espacio
de decisiéon que deja al proyecto. Esas su-
perficies de doble curvatura sugieren que
hay un mundo de formas nuevas posibles,
que hay una nueva frontera que atrave-
sar. Légicamente, los fabricantes del robot
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quieren vender y para ello, y es natural
(casi obvio) que se decidan por mostrar una
forma resultado de la capacidad extraordi-
naria de la costosa herramienta que ade-
mas deja en evidencia las dificultades de
obtener esaresolucién a partir de la técni-
catradicional. Que el posible comprador se
imagine y suefie que con ROB le serd mas
facil hacer unapared que con albaiiles y de
paso sin leyes sociales ni seguro obrero.

Es facil encandilarse con la maravilla de la
técnica sin embargo hay cuestiones que
van mas alla de ella: Gaudi vivia en el obra-
dor para explorarlo pero pareciera que en
esta actualidad tendria que aprender a
programary a trabajar frente a la pantalla.
Un robot construyendo con ladrillos! cons-
tituye un espectaculo por si mismo (una
instalacion artistica para el museo contem-
poraneo) y a la vez una parodia: tanta tec-
nologia para maniobrar el elemento mas
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antiguo y minusculo de la construccion.
ROB fue desarrollado en la ETH de Zurich
por un equipo comandado por Fabio
Gramazio y Matthias Kohler. Varios inten-
tos de robots constructores estan en cur-
so, un ejemplo: el equipo de Foster + ABB +
Universidad de Loughborough desarrollan
uno que trabaja con técnicas similares a la
de la estereolitografia de las impresoras
3D en escala arquitecténica, con inyecto-
res de hormigon, por capas.

¢Y ahora qué hacemos?

No deberiamos asustarnos ni horrorizar-
nos por el avance de la robotizacién de
la construccién, aunque quizds tampoco
esté de mas volver a recordar las tem-
pranas -y aln vigentes- advertencias de
Lewis Mumford (1934) sobre el desarro-
llo de la Técnica si ésta se deshumaniza y

no se orienta al mejoramiento de la vida
del hombre en el planeta. En realidad las
advertencias de Mumford hacen foco en
el uso politico de los avances de la ciencia
que en lineas generales excede la decisién
de los arquitectos.

Estas novedades de la tecnologia demues-
tran que en nuestro presente se producen
busquedas en los dos campos de experi-
mentacion: tanto en el obrador comoenel
software. El rol del arquitecto se diversi-
fica, quien al mismo tiempo debe ser pro-
gramadory artesano. A veces Apolo, otras
veces Hefesto. Richard Sennett sugiere
que Hefesto, el herrero, es tan importan-
te como Apolo en la formacién de la hu-
manidad, pues si bien Apolo representa
el logos, es Hefesto quien al ensenar los
oficios, permite salir de las cavernas gra-
cias al desarrollo civilizador de la Técnica
(SENNET, 2008)
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Paradéjicamente se puede hacer la arqui-
tectura mas convencional y aburrida con
las técnicas mas revolucionarias y vicever-
sa, se puede hacer la arquitectura mas re-
volucionaria con las técnicas tradicionales.
Los limites de lo posible con un material
tan antiguo como el ladrillo, que tiene mas
o0 menos la misma forma desde hace 5000
afos y que sin embargo admite hoy nuevas
trabas, nuevos efectos de transparencia y
opacidad, en suma nuevas formas (incluso
las atectonicas, aquellas en que aparece
colgado, que tanto disgustaban a Kahn),
indican cuan lejos estamos de abarcar sus
multiples derivaciones futuras. En cierto
modo, pareciera indistinto si estas nuevas
trabas fueron inventadas en el obrador o
en la pantalla, si las construyd un robot o
un albanil de barrio, sin embargo es nece-
sario registrar los cambios en los procesos
y en los resultados y advertir de qué mane-
raellos afectan ladimensién social, cultural
y el estatus de la disciplina y sus practicas.

Una opcién tecnoldgica es una eleccién
cultural y no un simple problema de légi-
ca reductiva; esto es lo que entienden en
general todos los arquitectos de la regiéon
abocados a un programa de experimenta-
cion material y técnica. La opcion tecnolé-
gica es generadora del proyecto en tanto
condiciona la serie de decisiones del pro-
ceso proyectual, limitando y condicionan-
do sus posibilidades. Aun si consideramos
algunas obras de Angelo Bucci como la
casa en Ribeirao Preto (2000) o la casa en
Ubatuba (2005) en las que su arquitectura
pareciera reducirse a expresar la légica es-
tructural, no podemos dejar de recordar la
trayectoria de la cultura arquitecténica del
hormigdn pre y pos tensado de la que deri-
vay alaquedirige sus aportes.

Otras veces la experimentacion se orienta
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felizmente a satisfacer necesidades u ob-
jetivos fuera de si misma. Por ejemplo, los
arquitectos ecuatorianos que integran el
colectivo Al Borde con la Escuela Esperanza
(2009), logran desmarcarse técnica y ti-
polégicamente del prototipo naturalizado
(muros de ladrillos y techumbre de chapa),
y crean a partir de nobles y econémicos
materiales a mano (madera y paja), una
estructura espacial rigidizada a partir del
triangulo (en la mejor tradicion violletduc-
tiana); un espacio Unico y multiple, resulta-
dodelaarticulacién de los saberes discipli-
naresy los sociales.

La eleccion tecnolodgica conlleva también
una actitud frente ala tradicién. Por ejem-
plo, Solano Benitez y Rafael Iglesia, entre
varios otros, sostienen que la tradicién
s6lo puede ser revitalizada a través de la
innovacién con la que pretenden oponer-
se al mandato de algunos criticos que, ain
en los afios '90 defendian para América
Latina la repeticion incesante de la cons-
truccién ladrillera y vislumbraban el des-
tino de esta regién del planeta en las tec-
nologias de la pobreza.

Desde el momento en que la actividad ar-
tesanal ya no se correspondia con la orga-
nizacion moderna del trabajo, comenzé a
dudarse del lugar que podria asumir en el
proceso creativo el trabajador manual en
la soledad de sus materiales e instrumen-
tos no mecanizados. En esos momentos,
con seguridad se hubiera decretado su
desaparicion, sin embargo identificamos
una apropiacion de los modos artesana-
les de trabajo por parte de los arquitectos
que ha cobrado un protagonismo conside-
rable y cuyo ejemplo notable podria ser la
capilla San Vicente de Paul (1992) en donde
al incorporar la tradicién maderera de los
constructores de barcos, Jorge Lobos de-
volvié a la comunidad de chilotes nuevas

condiciones del material en los reflejos,
los colores y olores del ambiente mar-
cando el paso de la luz a lo largo del dia.
Es claro entonces, que no se trata sélo de
inventar ingeniosas trabas (figuraciones
de encajes) sino de renovar el proyecto
mismo con las dimensiones espaciales,
culturales y sociales implicitas.

La relacién estrecha entre la experimen-
tacion artesanal y el mundo de nuevas for-
mas que prometen los sistemas de disefo
asistido por computadoras pueden llegar
a complementarse y coexistir; de ninguna
manera son mundos excluyentes. No bas-
ta con saber que el paradigma electrénico
tiende a sustituir (ha sustituido) fatalmen-
te al mecanico; también hay que adver-
tir que se han reformulado las relaciones
entre artesania, arte e industria; tal como
aparecian en los debates del Werkbund y

REVISTA A&P Publicacion temdtica de arquitectura FAPyD-UNR. N.3/2 2015



la Bauhaus; (del momento de las vanguar-
dias), hacia una configuraciéon mas comple-
jaderelaciones entre lamente,lamanoyla
maquina. Esta historia tiene un final abier-
to a la manera del cuento que cada noche
hay que inventar para seguir ganandose la
vida: si es posible producir nuevas e ines-
peradas sintesis entre racionalidad e intui-
cion, entre la idea y la materia, la tradicion
del ladrillo podrad renovarse y crecer.
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