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Key words: drawing, tool, project, space      Palabras clave:  dibujo, herramienta, proyecto, espacio

Español English

Este breve texto intenta poner en palabras el proceso que se lleva a cabo al pre-

sentarse una propuesta de trabajo al arquitecto. No todos apelan al mismo mé-

todo de trabajo, sin embargo aquí el dibujo es utilizado como herramienta para 

pensar, para hacer existir una idea, para que surjan todas las preguntas nece-

sarias. Así, el dibujo no se concibe como único ni aislado sino que conforma una 

secuencia en permanente transformación que abre camino a las especulaciones 

espaciales.

El acto de dibujar también es una tentación por el placer que puede producir, 

aunque es necesario nunca perder de vista la finalidad con la que se hace y cuan 

precisos deberán ser para alcanzarla. A cada momento de la proyectación le 

corresponde un tipo de dibujo específico, incluso aquellos que involucran la mi-

rada del usuario y aquellos que posibilitan su existencia material concreta. El 

corolario de aquella vocación inicial de “ser” de los primeros dibujos.

This brief article attempts to explain the introduction process that is carried out 

when the architect is given a work proposal. Although there are different prac-

tice methods, drawing always plays a key role as a reflection tool that not only 

enables ideas to come into life but also raises the necessary questions. Thus, 

drawing is not conceived as a unique or isolated tool but as a means for shaping 

a sequencing of continuous transformation that brings about space thoughtful 

considerations.

Since drawing may also imply a temptation because of the pleasure it entails, it 

should be taken into account its actual aim and the accuracy needed to attain it. 

Each one of the design process stages requires a specific type of drawing that 

involves not only the view of those who work on the project but also the user’s 

one; the corollary reflecting the reason why first drawings arise.

Apuntes sobre el dibujo de proyecto de arquitectura
MARTINA DÁVOLA y LUIS LLEONART

M. Dávola y L. Lleonart
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atrapados o cautivados por esos peque-

ños universos hechos de líneas y puntos.

Entonces es muy necesario contener toda 

desviación estilísitca y expresiva en los di-

bujos que producimos y pasar inmediata-

mente a dibujos más precisos, pertinentes 

a cada escala de la proyectación.

Un aspecto que consideramos imprescin-

dible es estar en un ámbito que promueva 

la concentración; una atmósfera adecua-

da para producir: una ventana generosa, 

la luz necesaria, los objetos y dibujos más 

amigables y estimulantes en las paredes, 

una mesa de trabajo grande, cómoda, so-

bre la cual puedan extenderse los papeles, 

lisos opacos y transparentes, y el bagaje 

de útiles queridos: lápices, plumas, fibras 

de colores transparentes. Todo al alcance 

de los ojos y de la mano. 

En las horas en que dibujamos arquitectu-

ra confluyen las experiencias adquiridas 

N uestros primeros dibujos de proyec-

to son dibujos a mano alzada.

Dibujar a mano alzada es la manera más 

rápida y eficiente de hacer existir una idea 

de arquitectura.

Este tipo de dibujo tiene también valor 

como instrumento de conocimiento y aná-

lisis de la arquitectura existente en sus di-

versas escalas (edificios construidos y pro-

yectados, ciudades, territorio) y apelamos 

a ellos cuando la estudiamos (esquemas en 

plantas y cortes, esquemas axonométricos).

La rapidez es un atributo valioso del dibujo 

a mano alzada por la inmediatez con que 

pueden plasmarse las primeras ideas de ar-

quitectura. Nunca son dibujos aislados sino 

que siempre son parte de una secuencia. O 

en todo caso, un dibujo en permanente mo-

dificación, ajuste y transformación.

Mediante esquemas a mano alzada es-

tudiamos los programas y construimos 

las primeras estrategias espaciales que 

resolverán las relaciones entre las par-

tes. También son dibujos a mano alzada 

con todo tipo de anotaciones los que nos 

permiten hacer las consideraciones más 

significativas respecto al contexto físico 

urbano que el proyecto va a transformar.

Ese campo de las especulaciones espacia-

les incluye dibujos de  todos los sistemas de 

representación conocidos y todas sus po-

sibles transgresiones y asociaciones. Esas 

transgresiones son la evidencia de un pro-

cedimiento de búsqueda de certezas, de 

ajustes, de calibraciones, comparaciones, 

evoluciones, caminos fallidos, y de la cons-

trucción (con la ayuda de la matemática y el 

escalímetro) de las primeras seguridades.

El acto de dibujar siempre es una tentación 

por el placer que provoca deslizar las plu-

mas y los lápices sobre la superficie de los 

papeles. Es casi imposible no quedarnos 

M. Dávola y L. Lleonart
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en el campo de la proyectación, en el de la 

ejecución de las obras realizadas, en el de 

las obras estudiadas, y también las seña-

les de todo un vasto mundo de múltiples 

expresiones culturales que nos apasionan 

y nos atraviesan (cine, comics, literatura, 

fotografía, plástica).

Cuando damos los pasos iniciales del pro-

ceso de proyecto sabemos que los pri-

meros dibujos no serán los que den las 

respuestas si no los que formulen todas 

las preguntas posibles, por eso deben ser 

necesariamente imperfectos e impreci-

sos, característica que no pueden tener 

los dibujos de Cad ni la elaboración de ma-

quetas, que por su naturaleza requieren 

previamente de  medidas precisas.

Después de  las primeras aproximaciones 

gráficas, que definen el partido, pasamos 

a trabajar en una modelización primitiva 

(digital o fìsica) de la propuesta para veri-

ficarla en su condición espacial concreta.

Esos primeros modelos sirven para veri-

ficar las decisiones de carácter distribu-

tivo en un dispositivo espacial sin defini-

ciones constructivas.

Estas maquetas todavía tienen carácter 

exploratorio y permiten los ajustes y mo-

dificaciones necesarias. A partir de dicho 

modelo extraemos las tomas necesarias 

para las verificaciones espaciales.

Los dibujos que preferimos son los cortes, 

los cortes en correspondencia con la plan-

ta y las axonometrías. Todos esos gráficos, 

además, se complementan permanente-

mente con apuntes en perspectiva.

El corte es el dibujo de arquitectura por 

excelencia. 

Muchas otras disciplinas apelan a las plan-

tas o planimetrías (geografía, clientes, ope-

radores inmobiliarios), a las axonometrías 

(video juegos, instructivos para el armado 

y ensamble de piezas) a las perspectivas Croquis de estudio para elaboración de trabajo práctico de Proyecto Arquitectónico I. Taller Arq. Manuel Fernández de Luco.

Croquis de estudio para elaboración de trabajo práctico de Proyecto Arquitectónico I. Taller Arq. Manuel Fernández de Luco.

M. Dávola y L. Lleonart
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Luis Lleonart es Arquitecto (FAPyD –UNR, 1993). 

Es Jefe de Trabajos Prácticos en el Taller de Proyec-

to Arquitectónico a cargo del Arq. Manuel Fernández 

de Luco y Profesor Adjunto en Expresión Gráfica en 

la cátedra de la Arq. Adriana Montelpare. Es Director 

de la Unidad de Proyectos Especiales de la Secretaría 

de Arquitectura del Ministerio de Obras Públicas de 

la Provincia de Santa Fe. En el ámbito privado trabaja 

asociado con la Arq. Martina Dávola.

Martina M. Dávola es Arquitecta (FAPyD-UNR, 

2010). Auxiliar de primera en el Taller de Proyecto 

Arquitectónico a cargo del Arq. Manuel Fernández de 

Luco. En el ámbito privado trabaja asociada al Arq. Luis 

Lleonart.

(retratistas callejeros, ilustradores). 

En cambio el corte es un dibujo técnicamen-

te propio del  lenguaje de la Arquitectura. 

Define la estrategia espacial y constructiva 

a la vez y da la medida del espacio. 

La axonometría también resulta valiosa, por 

su condición de proyección paralela permi-

te construir inmediatamente y con certeza 

proporcional las formas y sus asociaciones. 

A partir de ellas son posibles otras operacio-

nes: despieces, cortes, transparencias.

La mirada del usuario que habitará los 

espacios proviene de las perspectivas 

intencionadas.

Luego, con mucha concentración y aten-

ción a las cuestiones dimensionales y 

constructivas, se producen los dibujos 

necesarios para la ejecución de las for-

mas espaciales proyectadas. El instructi-

vo mediante el cual el proyecto adquiere 

existencia material concreta, verdaderas 

partituras para ejecutar las obras con pre-

cisión y sin ambigüedades.

Esos dibujos finales son los depositarios 

de toda la información necesaria que dará 

existencia material a los proyectos. Tienen 

el profundo encanto de la precisión, un 

universo de líneas, números, notas, que 

asociados de una manera adecuada serán 

la guía para hacer existir lo que antes no 

existía. El corolario de aquella vocación 

inicial de “ser” de los primeros dibujos.

Finalmente aquellos primeros dibujos qui-

zás tengan una cierta valoración plástica 

por parte de terceros y puedan ser ate-

sorados como testimonio de un arduo y 

paciente trabajo hecho a lo largo de horas, 

días, años, vida ●

Apuntes y croquis de estudio para el concurso de proyectos para la sede de Aca Salud. Rosario.

M. Dávola y L. Lleonart
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Normas para la publicación 
en A&P Continuidad

Objetivos y alcances de la publicación

A&P Continuidad es una publicación semestral iniciada en 2014. Esta publica-

ción se pone en continuidad con los principales valores perseguidos y recono-

cidos por la tradicional revista de la Facultad de Planeamiento, Arquitectura 

y Diseño de la Universidad Nacional de Rosario cuyo primer número fuera 

publicado en 1957. Entre ellos, con su vocación de pensarse como una herra-

mienta útil a la circulación de ideas y debates relacionados con las áreas disci-

plinares afines a la Arquitectura. El proyecto está dirigido a toda la comunidad 

universitaria, teniendo como punto de partida la producción intelectual y ma-

terial de sus docentes e investigadores y de aquellos que, de distintas mane-

ras, han estado vinculados o desean vincularse con nuestra Institución. El pun-

to focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental 

en la formación integral de la comunidad a la que se dirige esta publicación. 

Editada también en formato digital, se organiza a partir de números temáticos 

estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos 

y contemporáneos con el fin de compartir un punto de inicio común para las 

propias reflexiones, conversaciones con especialistas y material específico del 

número que conforma el dossier temático.

Se invita al envío de contribuciones que se encuadren dentro de los objetivos 

propuestos. Estas serán evaluadas mediante un sistema de doble ciego por el 

cual se determinara la factibilidad de su publicación. Los artículos enviados 

deben ser originales e inéditos y deben contribuir al debate que plantea cada 

número monográfico cuya temática es definida por el Comité Editorial. De dicha 

condición, así como de la transferencia de derechos de publicación, se debe de-

jar constancia en una nota firmada por el autor o los autores de la misma.

A&P Continuidad publica artículos, principalmente, en español. Sin embargo, se 

aceptan contribuciones en italiano, inglés, portugués y francés. En estos casos de-

berán ser traducidos al español si son aceptados por los evaluadores. El artículo 

debe ir acompañado de un resumen/ abstract de aproximadamente 200 palabras 

como máximo, en español e inglés y entre tres y cinco palabras clave/key words.

Normas de publicación para autores

Los artículos se enviarán en archivo Word a aypcontinuidad01@gmail.com y a  

aypcontinuidad@fapyd.unr.edu.ar . En el asunto del mail debe figurar el núme-

ro de revista a la que se propone contribuir. El archivo debe tener formato de 

página A4 con márgenes superiores e inferiores de 2,5 cm y derecho e izquier-

do de 3 cm. La fuente será Times New Roman 12 con interlineado simple. Los 

artículos podrán tener una extensión mínima de 7.000 caracteres y máxima de 

15.000 incluyendo texto principal, notas y bibliografía. 

Las imágenes, entre 8 y 10 por artículo, deberán tener una resolución de entre 

200 y 300 dpi en color (tamaño no menor a 13X18 cm). Deberán enviarse en 

formato jpg o tiff. Si el diseño del texto lo requiriera el editor solicitará imá-

genes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de reducir la 

cantidad de imágenes previo acuerdo con el autor.

Al final del artículo se proporcionará una breve nota biográfica de cada autor 

(2 máximo) incluyendo actividad académica y publicaciones (aproximadamen-

te 50 palabras). El orden de los autores debe guardar relación con el aporte 

realizado al trabajo. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investiga-

ción o el posgrado del que el artículo es resultado así como también el marco 

institucional en el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota bio-

gráfica el/los autores deberán enviar una foto personal.

Las secciones de texto se encabezan con subtítulos, no números. Los subtítulos 

de primer orden se indican en negrita, los de segundo orden en bastardilla y los de 

tercer orden, si los hay, en caracteres normales. Las palabras o expresiones que se 

quiere enfatizar, las palabras extranjeras y los títulos de libros van en bastardilla.

Las citas cortas (menos de 40 palabras) se incorporan en el texto. Si la cita 

es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un párrafo aparte con sangría con-

tinua. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del idioma del 

artículo se agrega a continuación, entre corchetes, la traducción. La cita debe 

incorporar la referencia del autor (Apellido, año: pág.) En ocasiones suele re-

sultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del paréntesis para que el 

discurso resulte más fluido. Si se ha utilizado una edición que no es la original 

(traducción, reedición, etc.) se coloca el año de la edición original entre pa-

réntesis y, dentro del paréntesis, el año de la edición utilizada y el número de 

páginas entre corchetes, por ejemplo: (Scott 1914 [1970: 170-172]). 

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar 

un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. No se utili-

zan notas para colocar la bibliografía. Los envíos a notas se indican en el texto 

por medio de un supraíndice. La sección que contiene las notas se ubica al final 

del manuscrito, antes de las referencias bibliográficas. No deben exceder las 

40 palabras en caso contrario deberán incorporarse al texto.

Todas las citas deben corresponderse con una referencia bibliográfica. Por 

otro lado, no debe incluirse en la lista bibliográfica ninguna fuente que no apa-

rezca referenciada en el texto. La lista bibliográfica se hace por orden alfabé-

tico de los apellidos de los autores. El apellido va en mayúsculas, seguido de 

los nombres en minúscula. A continuación va el año de publicación. Este debe 

corresponder -por una cuestión de documentación histórica- al año de la edi-

ción original. Si de un mismo autor se lista más de una obra dentro del mismo 

año, las subsiguientes a la primera se identifican con el agregado de una letra 

por orden alfabético, por ejemplo, 1984, 1984a, 1984b, etc. Luego se escribe 

el título de la obra y los datos de edición. Si se trata de un libro el título va en 
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bastardilla. Si se usa una edición traducida se colocan en primer lugar todos 

los datos de la edición original, luego va el nombre del traductor y todos los 

datos de la edición traducida. El lugar de publicación y la editorial van entre 

paréntesis. Si la edición utilizada no es la original, luego de la editorial va el año 

correspondiente. El año a tomar en cuenta es el de la última reedición revisada 

o aumentada. Meras reimpresiones se ignoran. Ejemplos:

LE CORBUSIER. 1937. Quand les cathédrales étaient blanches. Voyage au pays des 

timides (Paris: Éditions Plon). Trad. Española por Julio E. Payró, Cuando las cate-

drales eran blancas. Viaje al país de los tímidos (Buenos Aires: Poseidón, 1948).

Liernur, Jorge Francisco y Pschepiurca, Pablo.  2008. La red Austral. Obras y proyectos 

de Le Corbusier y sus discípulos en la Argentina (1924-1965) (Buenos Aires: Prometeo).

Liernur, Jorge Francisco. 2008a. Arquitectura en la Argentina del S. XX. La cons-

trucción de la modernidad (Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes).

Si se trata de un artículo en una revista o periódico, el título del artículo va en 

caracteres normales y entre comillas. Luego va el nombre de la revista o perió-

dico en bastardilla, volumen, número, y números de páginas. Ejemplo:

PAYNE, Alina. “Rudolf Wittkower and Architectural Principles in the Age of 

modernism”, The Journal of Architectural Historians 52 (3), 322-342.

Si se trata de un artículo publicado en una antología, el título del artículo va en 

caracteres normales y entre dobles comillas. Luego de una coma va la palabra 

“en” y el nombre del libro (en bastardilla). Luego va el nombre del compilador o 

editor. A continuación, como en el caso de un libro, la ciudad y editorial, pero al 

final se agregan las páginas que ocupa el artículo. Ejemplo:

ARGAN, Giulio C. 2012. “Arquitectura e ideología”, en La Biblioteca de la arqui-

tectura moderna, ed. Noemi Adagio (Rosario: A&P Ediciones), 325.

Si lo que se cita no es una parte de la antología, sino todo el libro, entonces se pone 

como autor al compilador o editor, aclarándolo. Así, para el caso anterior sería:

ADAGIO, Noemi, ed. 2012. La Biblioteca de la arquitectura moderna (Rosario: 

A&P Ediciones)

Si se trata de una ponencia publicada en las actas de un congreso el modelo es 

similar, pero se incluye el lugar y fecha en que se realizó el congreso. Nótese 

en el ejemplo, que el año que figura luego del autor es el de realización del 

congreso, ya que el año de publicación puede ser posterior.

MALDONADO, Tomás. 1974. “Does the icon have a cognitive value?”, en Pa-

norama semiotique / A semiotic landscape, Proceedings of the First Congress of the 

International Association for Semiotic Studies, Milán, junio 1974, ed. S. Chatman, 

U. Eco y J. Klinkenberg (La Haya: Mouton, 1979), 774-776.

Si se cita material inédito, se describe el origen. Ejemplos:

BULLRICH, Francisco. 1954. Carta personal del 14 de mayo de 1954.

Aboy, Rosa. 2007. Vivir con otros. Una historia de los edificios de departamentos 

en Buenos Aires, 1920-1960 (Buenos Aires: Universidad de San Andrés, tesis 

doctoral inédita).

Cuando se trata de autores antiguos, en los cuales no es posible proveer de fechas 

exactas, se utilizan las abreviaturas “a.” (ante), “p.” (post), “c.” (circa) o “i.” (inter). Ejemplo: 

VITRUVIO. i.43 a.C.-14 d.C. De architectura libri decem. Trad. inglesa por Mo-

rris Hicky Morgan, The ten books on architecture (Cambridge, Massachusetts: 

Harvard University Press, 1914).

Si es un artículo que está publicado en papel y en línea, indicar los datos co-

rrespondientes y además la página de Internet respectiva junto con la fecha 

de consulta.

SHIRAZI, M. Reza. 2012. “On phenomenological discourse in architecture”, 

Environmental and Architectural phenomenology vol. 23 n°3, 11-15, http://www.

arch.ksu.edu/seamon/Shirazi_phenomenological_discourse.htm (consulta: 5 

de Julio 2013)

Si es un artículo que solo está en línea, indicar los datos del mismo, y además la 

página de Internet respectiva junto con la fecha de consulta.

ROSAS MANTECON, Ana M. 1998. “Las jerarquías simbólicas del patrimonio: 

distinción social e identidad barrial en el centro histórico de México”, www.

naya.org.ar/articulos/patrimo1.htm (Consulta: 7 de enero 2006).

Cualquier otra situación no contemplada se resolverá de acuerdo a las Nor-

mas APA (American Psychological Association) que pueden consultarse en 

http://normasapa.com/ 

Aceptación y política de evaluación

La aceptación de un artículo para ser publicado implica la transferencia de dere-

chos de autor a la revista. Los autores conservan el derecho de usar el material en 

libros o publicaciones futuras y de aprobar o vetar la republicación de su trabajo, 

así como los derechos derivados de patentes u otros. 

El formulario de cesión de derechos puede bajarse desde la página web de la Fa-

cultad: http://www.fapyd.unr.edu.ar/ayp-ediciones/ap-continuidad/   

Las contribuciones enviadas serán evaluadas por especialistas que aconsejarán 

sobre su publicación. Los evaluadores son profesores, investigadores, postgra-

duados pertenecientes a instituciones nacionales e internacionales de enseñan-

za e investigación o bien autores que han publicado en la revista. La revisión de 

los trabajos se hace a ciegas, la identidad de los autores y de los evaluadores que-

da oculta en ambos casos.

Como criterios de evaluación se valorará la profundidad y originalidad en el tra-

tamiento del tema editorial propuesto, el conocimiento del estado de la cuestión, 

el posicionamiento en el estado de la controversia, el empleo de bibliografía rele-

vante y actualizada, la unidad, claridad, coherencia y rigor en la argumentación.

Los autores seran notificados de la aceptación, rechazo o necesidad de revisión 

de la contribución junto con los comentarios de los evaluadores a través de un 

formulario destinado a tal fin.

http://www.arch.ksu.edu/seamon/Shirazi_phenomenological_discourse.htm
http://www.arch.ksu.edu/seamon/Shirazi_phenomenological_discourse.htm
http://normasapa.com/
http://www.fapyd.unr.edu.ar/ayp-ediciones/ap-continuidad/
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