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Relaciones entre proceso proyectual y lenguaje grdfico

ADRIANA MONTELPARE

Espanol

El presente trabajo se desarrolla desde el reconocimiento del lenguaje grafico
como instrumento de mediaciony parte inescindible del proceso proyectual ar-
quitectdnico en sus distintas aproximaciones.

Estos argumentos ponen en relacion la practica del proyecto arquitecténico y
su ensefanza aprendizaje, con el lenguaje grafico en su funcion constitutiva de
principios fundantes del proyecto arquitecténico.

La grafica como instrumento de mediacién no desarrolla un papel meramente
auxiliar o facilitador de la accion proyectual (digamos inocuo o ingenuo), sino
que por ser parte de la misma, produce un cambio en la estructura misma de
dicha accion. El pensamiento proyectual necesita ser develado y expresado por
el dibujo para tener existencia.

El lenguaje gréafico se constituye en el instrumento central de mediacién, que
posee un lugar privilegiado en la toma de conciencia, visualizacion e interiori-
zacion, en la ensefanza - aprendizaje proyectual y en el proceso proyectual en

si mismo.

Palabras clave: lenguaje grafico, proyecto arquitecténico, en-
sefanza/ aprendizaje proyectual
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English

This article is grounded on the graphic language acknowledgment as an inter-
vention means as wells as a constitutive feature of the architectural project; it
is addressed from several approaches. They link the practice of the design pro-
cess and the way it is taught and learned to the graphic language as part of the
architectural project fundamentals.

Graphics as an intervention means does not play a merely auxiliary or facilitator
role (let’s say an innocuous or naive one) throughout the project development.
On the contrary, as one of its components it gives rise to a structural change.
The envisagement of design process needs to be expressed by means of draw-
ing in order to come into life.

Thus, graphic language becomes a core intervention means when dealing with
the conscious envision of project, its teaching and learning approaches and the

design process itself.

Key words: graphic language, architectural project, project
learning and teaching
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| presente trabajo se desarrolla desde

el reconocimiento del lenguaje grafico
como instrumento de mediacién y parte
inescindible del proceso proyectual arqui-
tectdnico en sus distintas aproximaciones.
Estos argumentos ponen en relacién la
practica del proyecto arquitecténico y su
ensefanza aprendizaje, con el lenguaje gra-
fico en su funcién constitutiva de principios
fundantes del Proyecto Arquitecténico.

Proceso proyectual y lenguaje grafico

El lenguaje grafico no solo re-presenta
-vuelve a presentar- sustituyendo al objeto
sino que lo constituye. Esta re-presenta-
cion no debe entenderse como la creacién
de una imagen especular del mundo perci-
bido. El proceso de representacién es un
proceso de interpretacién, y como tal, re-
construye y reconstituye la experiencia a
partir de lo que la ocasiona.

REVISTA A&P Publicacién temdtica de arquitectura FAPyD-UNR. N.4, julio 2016 -

El rol de los sistemas graficos debe consi-
derarse no como representacion pasiva de
lo predeterminado, de meros registros de
inventarios, sino como, instrumentos no ino-
cuos portadoresdesignificado. Instrumentos
gue mediatizan la accién proyectual, en su
caracter sustitutivo a la vez que constitutivo,
anticipatorioy prefigurativo.

La grafica como herramienta para pen-
sar la Arquitectura no es, como ya se dijo,
solo medio sino también parte de la pro-
duccién proyectual. Debe considerarsela
como sustancialmente formativa del pro-
ceso proyectual.

El proceso proyectual puede considerarse
como una acciéon mediada, substancial-
mente, por el lenguaje grafico. En este sen-
tido, Vigotsky (1986) considera al lenguaje
y otros sistemas de signos no solo como
mediadores de la accion humana sino como
parte inescindible de la misma.

ISSN 2362-6097

Los distintos modelos de mediacién, como
expresiones del proyecto de arquitectura
en sus potencialidades y limitaciones, van
a determinar y constituir las cualidades
arquitecténicas del mismo. Benjamin Lee
Whorf (1956) sostenia que el lenguaje ejer-
ce influencia sobre el significado. Desarrollé
un complejo conjunto de ideas sobre los
modos en que la estructura de un lenguaje
daforma alos modelos habituales de pensa-
miento de sus hablantes. Sus ideas podrian
asociarse con las de Vigotsky, salvando al-
gunas diferencias que vuelven sus concep-
ciones mas complementarias que similares.
Podria decirse que dentro del proceso pro-
yectual, el sistema grafico elegido por el
proyectista (geometrales, axonometrias o
perspectivas) al igual que la variable grafica
elegida en el proceso -por ejemplo la linea
en los procesos de Alvaro Siza y Campo
Baeza o la acuarela de Steven Holl y Peter
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proyectual y en su proyecto. La naturale-
za de los procesos mentales y el producto
mismo son afectados por el sistema de pro-
yeccién adoptado y sus variables, ya que
estos producen un recorte y cualificacién
del problema.

Eneste sentido Eisner expresa que “Un pun-
to importante, pero sutil, es que el lenguaje,
como cualquier forma de representacion,
es constitutivo de experiencia, y no es me-
ramente comunicador de ella. El lenguaje
conforma, enfoca y dirige nuestra atencion:
transforma nuestra experiencia.” (Eisner:
1998, 44) De este modo la naturaleza de los

>
e

Pl st o & procesos mentales y el producto mismo (el
m::, i“,:f‘ o _ _MUSEVR oL EaPe- proceso proyectual y el proyecto en si mis-
%ﬁmﬂnﬁ*‘“ A1 i € P BTRACT mo) son afectados por los modelos de me-
A »'f:j'l 1H diacién adoptados, ya que éstos produceny
. i g{ determinan recortes y enfoques del proble-
L i ﬁ ",Lc—_,-. " ma, constituyéndose asi en parte sustancial

TR . ~ del mismo proceso que mediatizan.

Dentro del proceso proyectual un lengua-
je ilumina otro en sus distintas formas de
representar. Los instrumentos operativos,
los distintos sistemas de representacion
surgen de acuerdo a la dificultad aindagar.
En términos de Eisner: “determinadas for-
mas de representacién tienden a realzar
determinadas cualidades y a utilizar deter-
minado sistema sensorial, la clase de senti-
dos que una forma de representar puede
expresar es limitada....” (Eisner: 1994, 69)
En este sentido condicionan el proceso.

De acuerdo con Brunner (1991) estas he-
rramientas son verdaderas proétesis cultu-
rales que nos permiten ir mas alla de nues-
tras capacidades innatas. En este sentido
el dibujo es una prétesis de la mirada, es un
verdadero amplificador de nuestras capa-
cidades que nos permite regular y orientar

Steven Holl, graficas del proceso proyectual para Tianjin Ecocity Ecology and Planning Museums. Tianjin, China, 2012. X
Fuente: Steven Holl Architects: http://www.stevenholl.com/. la accién proyectual.
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Al respecto es muy elocuente y sugestiva
la expresion del Arq. Carlo Scarpa (1985)
“Quiero ver las cosas,... por eso dibujo.
Solo puedo ver las cosas si las dibujo.”
(Marciand: 1985, 8) El dibujo es la primera
existencia material del proyecto. Se puede
decir que el proyecto es un dibujo.

El acto de dibujar es consustancial para
el proceso intelectual que llamamos pro-
yecto; poder dibujar es el requisito pre-
vio a poder proyectar. El lenguaje grafico
acompana permanentemente el desarro-
llo del conocimiento proyectual y de los
conceptos que lo constituyen. El pensa-
miento proyectual es inseparable de su
modo de expresion.

El dibujo como herramienta para el re-
gistro y andlisis de los espacios, la obser-
vacién y el pensamiento proyectual es el
principal instrumento de mediaciény com-
prension de estas acciones de las cuales es
parte inescindible. Son clarificadoras las
reflexiones de Habermas

Parto, pues de que no existen inten-
ciones puras o previas del hablante;
el sentido tiene o encuentra siempre
una expresion simbdlica; las intencio-
nes para cobrar claridad; tienen que
poder adoptar siempre una forma
simbdlica y poder ser expresadas o
manifestadas. (Habermas: 1994, 19)

Eneste sentido, las intenciones que se ponen
en juego en el proceso proyectual para co-
brar claridad tienen que poder adoptar una
forma simbdlica que las descubra y las ex-
ponga. Para ello necesitan ser expresadas o
manifestadas. El pensamiento proyectual es
una sucesién y encadenamiento de simbolos
significativos, gestos, dibujos, maquetas, pa-
labras que ponen significado a ese proceso.
En tanto, se debe considerar que la

Campo Baeza, graficas del proceso proyectual para Casa Guerrero. Vejer de la Frontera, Espaiia, 2005. Fuente: Material
de la exposicion Pensar con las manos. Alberto Campo Baeza. 26 de enero de 2010, Colegio de Arquitectos de Cadiz.
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actuacién en el proyecto estd inmersa y
condicionada substancialmente por los
modelos de mediacion. Entre estos, la gra-
fica tiene un rol preponderantemente des-
tacado. Si bien el pensamiento proyectual
puede expresarse a través de formas sim-
bdlicas, de otros lenguajes distintos de los
graficos, su lugar jerarquizado en el pro-
ceso proyectual se debe a que el potencial
del dibujo para estas expresiones es muy
superior a la de los otros lenguajes.

El proceso proyectual requiere de ins-
trumentos mediadores que posibiliten
la ruptura con el contexto inmediato,
la regulacién voluntaria y la realizaciéon
consciente. El lenguaje grafico es una he-
rramienta indispensable para imaginar el
espacio tridimensional en forma bidimen-
sional. Nos permite pensar en el espacio
de una manera abstracta.

Lagraficacomoinstrumento de mediacion
no desarrolla un papel meramente auxi-
liar o facilitador de la accién proyectual
(digamos inocuo o ingenuo), sino que por
ser parte de la misma, produce un cambio
en la estructura misma de dicha accién.
El pensamiento proyectual necesita ser
develado y expresado por el dibujo para
tener existencia.

El pensamiento se encarna en la graficay
es uno con ella. Esta ultima no solo expresa
en su impronta el pensamiento proyectual,
sino que este serealizaenella.

En el proceso proyectual, el problema que
define su relacion con el lenguaje se espe-
cifica en un nivel intelectual e interno, se
desarrolla en el lenguaje interior, es decir,
el pensamiento proyectual.

En la exploracién del rol que juegan las
herramientas de mediacion (el lengua-
je grafico) en la constitucion de los pro-
cesos proyectuales se debe tener en
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consideracién larelaciéon entre el lengua-
je grafico internalizado en la constitucion
del habla interna (en el dialogo proyec-
tual del autor y la obra) y su relacién con
el proyecto.

La accion proyectual, en si misma, para-
fraseando a Vigotsky requiere de instru-
mentos mediadores “con creciente inde-
pendencia del contexto (que posibiliten
la ruptura con el contexto inmediato),
y de regulacion voluntaria y realizacién
consciente” (Baquero: 1997, 33). El pro-
yecto se concreta a través de sucesivas y
continuas representaciones de un objeto
que aun no existe. Estas representacio-
nes son graficos, en primera instancia
reglados muy imprecisamente con un
cédigo que admite la indefinicién; gra-
dualmente los graficos adquieren una
codificacion cada vez mas definida hasta
llegar a los dibujos precisos y rigurosos
para su construccién.

En esta sucesioén de graficas se busca la no-
cion o idea proyectual. En esta busqueda
se interpreta, se pone a prueba, y especula
acerca del sentido puesto en juego a través
dela grafica. Por intermedio de ella se piensa
sobre lo pensado, se puede acceder al pro-
pio pensamiento y actuar sobre lo pensado.
Los instrumentos graficos representan un
continuum dentro de la investigacién pro-
yectual, a lo largo de la cual se relacionan
unos con otros y dan lugar a indicado-
res sustentados por las relaciones entre
contenidos procedentes de instrumentos
graficos diferentes. En esta estrategia, el
instrumento nunca constituye un fin en si
mismo, aislado del proceso proyectual y
de las diferentes indagaciones que se de-
sarrollan en él.

El dibujo es constitutivo del proceso pro-
yectual .En la misma accién de dibujar se
articula el sentido proyectado.

Distintas fases del proceso proyectual y
el lenguaje grafico

La grafica es un instrumento maleable que
posee un alto grado de correspondencia
operacional con el proceso y desarrollo del
proyecto arquitectonico. Esta ductilidad va
desde las instancias iniciales de significacio-
nes latentes, de grandes incertidumbres y
de obsesionada busqueda; como en instan-
cias de precisiones extremas que dan posi-
bilidad a la ejecucién del proyecto, verdade-
ras partituras en palabras de Zumthor.

Al respecto Boix y Montelpare (2010)
expresan:

El lenguaje grafico, en su potente
y versatil capacidad operativa, en
cuanto su doble capacidad de defi-
nir tanto las mas exactas precisiones
como también las mas vacilantes am-
bigliedades resulta eficaz tanto en
las practicas de naturaleza positivis-
ta, como en los posicionamientos de
caracter interpretativo, logrando en
consecuencia un papel epistemolégi-
co medular en las diversas instancias
y momentos de la dindmica proyec-
tual. Es asi como la grafica en el pro-
ceso proyectual se constituye en un
instrumento que posibilita la convi-
venciadisciplinar entre un paradigma
cientifico, basado en una intencién
de univocidad y un paradigma artisti-
co, instalado sobre las complejidades
y multiplicidades de la gestiones in-
terpretativas. (Boix et al: 2010, 402)

En el proceso proyectual el acto mismo de
la representacién determina vy rige el acto
cognitivo de comprensién y entendimien-
to. El dibujo opera dentro de la indetermi-
nacién; los bocetos buscan develar una o
mas soluciones formales en la intencion

REVISTA A&P Publicacién temdtica de arquitectura FAPyD-UNR. N.4, julio 2016 - ISSN 2362-6097



de explicarlas y, por tanto, entenderlas. La
grafica, en estas instancias iniciales, deter-
mina la comprensién a la vez que represen-
tay explica. Existe unaindiscutible relacién
interpretativa entre la comprensién y la
explicaciéon que se sustentan en la grafi-
ca tanto en un didlogo interno como en la
externalizacién del proceso. Entendiendo
por explicar un develar de las relaciones y
sentidos en un enlace bidireccional entre
la representaciony la direccién proyectual.
Principalmente en las fases iniciales donde
el proceso oscila entre la explicaciéon y la
comprensién que permite avanzar el pro-
yecto. Esta oscilacion respira y toma con-
sistencia en la grafica. De este modo para
Segui de laRiva

El proyectar se funda en el didlogo
entre la tentativa dibujada vy la signi-
ficacion proyectada sobre el dibujo
tanteado. Y este mecanismo, apro-
ximativo e interactivo, descansa so-
bre la comodidad en el dibujar y la
capacidad del dibujo para recibir sig-
nificaciones, facilitar simulaciones y
promover modificaciones (otras ten-
tativas) (Segui de la Riva: 1999, 158).

Puede interpretarse que cada tentativa
dibujada es una respuesta y a la vez una
pregunta, que en forma dialéctica guia el
proceso; es decir constituye las directrices
del propio proyecto.

Su dindmica de produccién y de trans-
formacion, su flexibilidad y posibilidad de
operar la ambigliedad del registro, son las
condiciones y atributos por los cuales se
diferencia de otros lenguajes y tipos de
representaciones. Esto es lo que permi-
te a este lenguaje ser considerado como
una capacidad extensiva del intelecto.
Fundamentalmente por su facultad de
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tener un alto grado de correspondencia
operacional con el proceso y desarrollo
del proyecto arquitecténico. Atributo que
le permite desempenarse adecuadamen-
te tanto en las maniobras y procedimien-
tos cognitivos implicados en el proceso
proyectual, ya sea en las instancias de sig-
nificaciones latentes y oscilantes de con-
formacién del proyecto, como en las mas
precisas y concretas determinaciones para
la ejecucion del proyecto.

Estos ultimos son dibujos de especifica-
cion, precisos y rigurosos que definen la
disposicion de las partes en el todo, la defi-
nicion de materiales, texturas, terminacio-
nes, asi como las conexiones, encuentros
y uniones entre ellas. Son los dibujos téc-
nicos, que de acuerdo con Altés Arlandis;
“para Zumthor tienen una importancia y
un valor especialmente esenciales al “tran-
quilizar la inabarcable abstraccién geomé-
trico-técnica de la idea arquitectonica”
(Altés Arlandis: 2010,124). Los llama par-
tituras dado que precisan con exactitud el
modo en que el proyecto se materializara.
Son dibujos precisos, rigurosos que defi-
nen la disposicion de las partes en el todo,
la definicién de materiales, texturas, termi-
naciones, asi como los detalles, encuentros
y uniones.

El dibujo es un excelente instrumento de
pensamiento de alta maleabilidad y ade-
cuacion, ontoldgica y epistemoldgica, para
el desarrollodel proceso proyectual donde
confluyen practicas legitimadoras tanto de
naturaleza interpretativa como positivista.

La ensefianza aprendizaje proyectual en
relacién al lenguaje grafico

La ensefanza aprendizaje proyectual pue-
den considerarse como una accién mediada
substancialmente por el lenguaje grafico.

La grafica no solo media en la comprension

ISSN 2362-6097

del proceso proyectual, en un didlogo inte-
rior de reflexion del alumno, sino también
intersubjetivamente en los procesos de
comunicacién y critica de los argumentos
arquitecténicos en la exteriorizaciéon del
mismo en el proceso de ensefanzay apren-
dizaje. Se refiere al rol constituyente, in-
tencionado y determinante que juegan los
lenguajes tanto en la ensefanza del proce-
so proyectual como en el proceso proyec-
tual en si mismo.

Aprender a dibujar es aprender a observar.
El dibujo es pensamiento. Es una visualiza-
cién de nuestros pensamientos en un mo-
mento determinado. A través de él recor-
damos y comprendemos.

El desarrollo de conceptos en Arquitectura
es producto de la evolucién del significado
de los enunciados graficos como unidad
minima del pensamiento arquitecténico.
El significado de estos evoluciona y cons-
tituye un verdadero proceso de desarro-
llo. En otras palabras, el desarrollo de un
concepto, de un significado ligado a de-
terminado enunciado grafico no termina
con ese aprendizaje, solo comienza alli. La
conceptualizacion analitica proyectual de
una obra se funda en enunciados graficos.
Es a través de bocetos que reunimos una
biblioteca visual de las formas que mas tar-
de podamos usar consciente o inconscien-
temente en nuestro disefio.

El lenguaje posibilita la asimilacién y trans-
formacion de la experiencia en conoci-
miento. Los movimientos que se realizan
con las manos al dibujar quedan impresos
en nuestra memoria cinética y conforman
nuestro bagaje proyectual. Al proyectar se
rememoran esos gestos que pueden defi-
nir el concepto de un proyecto. El dibujar
es un modo de construir y almacenar en
nuestra memoria verdaderas estrategias
del trabajo proyectual a las que podemos
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Arriba izquierda: Le Corbusier, apunte grafico de su visita a Villa Adriana en 1910. Fuente: Le Corbusier. 1965. Texts and sketches for Ronchamp
(Ginebra: Association oeuvre de N.D. du Haut) - Arriba derecha: Le Corbusier, grafica del proceso proyectual para la Capilla Ronchamp donde
recuerda su visita a Villa Adriana en 1910, asumiendo esta Ultima como referencia. Fuente: http://www.cosasdearquitectos.com/- Abajo: Le

Corbusier, croquis del proceso proyectual de la Capilla Ronchamp. Fuente: Schank Smith, K. 2005. Architects’ Drawings. A Selection of Sketches
by World Famous Architects Through History (Oxford: Elsevier).
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apelar en el momento de proyectar.

Es necesario traer a cuenta la siguiente fra-
se de Le Corbusier “Dibujamos para llevar
lo visto a nuestro interior... El fendmeno de
lainvencién solo viene a través de la obser-
vacion.” (Duttari: 2006, 58) Esta frase sin-
tetiza la relacién entre el lenguaje grafico,
la mirada, y su finalidad con respecto al
aprendizaje proyectual.

Conclusiones

El lenguaje grafico se constituye en el ins-
trumento central de mediacion, con un lu-
gar privilegiado en la toma de conciencia,
visualizacién e interiorizacién, en la ense-
fnanza - aprendizaje proyectual y en el pro-
ceso proyectual en si mismo.

El lenguaje grafico, en un nivel reflexivo,
constituye la propia dindmica del proceso
de elaboracion del Proyecto. En otras pala-
bras, dibujar es proyectar.

Como lo expresé Derrida en unaentrevista

REVISTA A&P Publicacién temdtica de arquitectura FAPyD-UNR. N.4, julio 2016 -

al hablar sobre el pensamiento arquitecté-
nico “..“Ser camino” indica la infinitud del
pensamiento: El pensamiento es siempre
camino”... si el lenguaje no puede despren-
derse del camino, si esta implicado en él de
manera tal que no puede separarse de él, el
lenguaje es el camino”. Siguiendo esta idea
de Derrida, entendemos que los modelos
de mediacion, en especial el lenguaje gra-
fico, son el camino del Proyecto e
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Normas para la publicacién
en A&P Continuidad

Objetivos y alcances de la publicacion

A&P Continuidad es una publicacién semestral iniciada en 2014. Esta publica-
cién se pone en continuidad con los principales valores perseguidos y recono-
cidos por la tradicional revista de la Facultad de Planeamiento, Arquitectura
y Disefio de la Universidad Nacional de Rosario cuyo primer nimero fuera
publicado en 1957. Entre ellos, con su vocaciéon de pensarse como una herra-
mienta Util a la circulacién de ideas y debates relacionados con las areas disci-
plinares afines a la Arquitectura. El proyecto esta dirigido a toda la comunidad
universitaria, teniendo como punto de partida la produccién intelectual y ma-
terial de sus docentes e investigadores y de aquellos que, de distintas mane-
ras, han estado vinculados o desean vincularse con nuestra Institucién. El pun-
to focal de la revista es el Proyecto de Arquitectura, dado su rol fundamental
en la formacidn integral de la comunidad a la que se dirige esta publicacion.
Editada también en formato digital, se organiza a partir de nimeros tematicos
estructurados alrededor de las reflexiones realizadas por maestros modernos
y contemporaneos con el fin de compartir un punto de inicio comun para las
propias reflexiones, conversaciones con especialistas y material especifico del

nimero que conforma el dossier tematico.

Se invita al envio de contribuciones que se encuadren dentro de los objetivos
propuestos. Estas serdn evaluadas mediante un sistema de doble ciego por el
cual se determinara la factibilidad de su publicacion. Los articulos enviados
deben ser originales e inéditos y deben contribuir al debate que plantea cada
numero monografico cuya tematica es definida por el Comité Editorial. De dicha
condicion, asi como de la transferencia de derechos de publicacion, se debe de-
jar constancia en una nota firmada por el autor o los autores de la misma.

A&P Continuidad publica articulos, principalmente, en espafol. Sin embargo, se
aceptan contribuciones enitaliano, inglés, portuguésy francés. En estos casos de-
beran ser traducidos al espafol si son aceptados por los evaluadores. El articulo
debe ir acompanado de un resumen/ abstract de aproximadamente 200 palabras

como maximo, en espafol e inglés y entre tres y cinco palabras clave/key words.

Normas de publicacion para autores

Los articulos se enviaran en archivo Word a aypcontinuidadO1l@gmail.comy a
aypcontinuidad@fapyd.unr.edu.ar . En el asunto del mail debe figurar el nime-
ro de revista a la que se propone contribuir. El archivo debe tener formato de
pagina A4 con margenes superiores e inferiores de 2,5 cm y derecho e izquier-
do de 3 cm. La fuente sera Times New Roman 12 con interlineado simple. Los

articulos podran tener una extension minima de 7.000 caracteres y maxima de
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15.000 incluyendo texto principal, notas y bibliografia.

Lasimagenes, entre 8 y 10 por articulo, deberan tener unaresolucion de entre
200 y 300 dpi en color (tamafio no menor a 13X18 cm). Deberan enviarse en
formato jpg o tiff. Si el disefio del texto lo requiriera el editor solicitarad ima-
genes adicionales a los autores. Asimismo, se reserva el derecho de reducir la
cantidad de imagenes previo acuerdo con el autor.

Al final del articulo se proporcionara una breve nota biografica de cada autor
(2 maximo) incluyendo actividad académica y publicaciones (aproximadamen-
te 50 palabras). El orden de los autores debe guardar relacion con el aporte
realizado al trabajo. Si corresponde, se debe nombrar el grupo de investiga-
cion o el posgrado del que el articulo es resultado asi como también el marco
institucional en el cual se desarrolla el trabajo a publicar. Para esta nota bio-
grafica el/los autores deberan enviar una foto personal.

Las secciones de texto se encabezan con subtitulos, no niimeros. Los subtitulos
de primer orden se indican en negrita, los de segundo orden en bastardillay los de
tercer orden, silos hay, en caracteres normales. Las palabras o expresiones que se
quiere enfatizar, las palabras extranjeras y los titulos de libros van en bastardilla.
Las citas cortas (menos de 40 palabras) se incorporan en el texto. Si la cita
es mayor de 40 palabras debe ubicarse en un parrafo aparte con sangria con-
tinua. Es aconsejable citar en el idioma original, si este difiere del idioma del
articulo se agrega a continuacidn, entre corchetes, la traduccion. La cita debe
incorporar la referencia del autor (Apellido, afio: pag.) En ocasiones suele re-
sultar apropiado colocar el nombre del autor fuera del paréntesis para que el
discurso resulte mas fluido. Si se ha utilizado una edicion que no es la original
(traduccion, reedicion, etc.) se coloca el afio de la edicidn original entre pa-
réntesis y, dentro del paréntesis, el afo de la edicion utilizada y el nimero de
paginas entre corchetes, por ejemplo: (Scott 1914 [1970: 170-172]).

Las notas pueden emplearse cuando se quiere ampliar un concepto o agregar
un comentario sin que esto interrumpa la continuidad del discurso. No se utili-
zan notas para colocar la bibliografia. Los envios a notas se indican en el texto
por medio de un supraindice. La seccidén que contiene las notas se ubica al final
del manuscrito, antes de las referencias bibliograficas. No deben exceder las
40 palabras en caso contrario deberan incorporarse al texto.

Todas las citas deben corresponderse con una referencia bibliografica. Por
otro lado, no debe incluirse en la lista bibliografica ninguna fuente que no apa-
rezca referenciada en el texto. La lista bibliografica se hace por orden alfabé-
tico de los apellidos de los autores. El apellido va en mayusculas, seguido de
los nombres en minuscula. A continuacién va el afio de publicacion. Este debe
corresponder -por una cuestion de documentacion histérica- al afio de la edi-
cion original. Si de un mismo autor se lista mas de una obra dentro del mismo
ano, las subsiguientes a la primera se identifican con el agregado de una letra
por orden alfabético, por ejemplo, 1984, 1984a, 1984b, etc. Luego se escribe

el titulo de la obra y los datos de edicion. Si se trata de un libro el titulo va en
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bastardilla. Si se usa una edicién traducida se colocan en primer lugar todos
los datos de la edicidn original, luego va el nombre del traductor y todos los
datos de la edicion traducida. El lugar de publicacién y la editorial van entre
paréntesis. Sila edicidon utilizada no es la original, luego de la editorial va el afio
correspondiente. El aflo atomar en cuenta es el de la Gltima reedicidn revisada
o aumentada. Meras reimpresiones se ignoran. Ejemplos:

LE CORBUSIER. 1937. Quand les cathédrales étaient blanches. Voyage au pays des
timides (Paris: Editions Plon). Trad. Espafiola por Julio E. Payré, Cuando las cate-
drales eran blancas. Viaje al pais de los timidos (Buenos Aires: Poseidon, 1948).
Liernur, Jorge Franciscoy Pschepiurca, Pablo. 2008. Lared Austral. Obras y proyectos
de Le Corbusier y sus discipulos en la Argentina (1924-1965) (Buenos Aires: Prometeo).
Liernur, Jorge Francisco. 2008a. Arquitectura en la Argentina del S. XX. La cons-
truccion de la modernidad (Buenos Aires: Fondo Nacional de las Artes).

Sise trata de un articulo en una revista o periddico, el titulo del articulo va en
caracteres normalesy entre comillas. Luego va el nombre de larevista o perio-
dico en bastardilla, volumen, nimero, y nimeros de paginas. Ejemplo:

PAYNE, Alina. “Rudolf Wittkower and Architectural Principles in the Age of
modernism”, The Journal of Architectural Historians 52 (3), 322-342.
Sisetratadeun articulo publicado en una antologia, el titulo del articulo va en
caracteres normales y entre dobles comillas. Luego de una coma va la palabra
“en”y el nombre del libro (en bastardilla). Luego va el nombre del compilador o
editor. A continuacién, como en el caso de unlibro, la ciudad y editorial, pero al
final se agregan las paginas que ocupa el articulo. Ejemplo:

ARGAN, Giulio C. 2012. “Arquitectura e ideologia”, en La Biblioteca de la arqui-
tectura moderna, ed. Noemi Adagio (Rosario: A&P Ediciones), 325.

Silo que se citano es una parte de la antologia, sino todo el libro, entonces se pone
como autor al compilador o editor, aclarandolo. Asi, para el caso anterior seria:
ADAGIO, Noemi, ed. 2012. La Biblioteca de la arquitectura moderna (Rosario:
A&P Ediciones)

Sise trata de una ponencia publicada en las actas de un congreso el modelo es
similar, pero se incluye el lugar y fecha en que se realizé el congreso. Nétese
en el ejemplo, que el afo que figura luego del autor es el de realizacion del
congreso, ya que el afio de publicacion puede ser posterior.

MALDONADO, Tomas. 1974. “Does the icon have a cognitive value?”, en Pa-
norama semiotique / A semiotic landscape, Proceedings of the First Congress of the
International Association for Semiotic Studies, Milan, junio 1974, ed. S. Chatman,
U. Ecoy J. Klinkenberg (La Haya: Mouton, 1979), 774-776.

Si se cita material inédito, se describe el origen. Ejemplos:

BULLRICH, Francisco. 1954. Carta personal del 14 de mayo de 1954.

Aboy, Rosa. 2007. Vivir con otros. Una historia de los edificios de departamentos
en Buenos Aires, 1920-1960 (Buenos Aires: Universidad de San Andrés, tesis
doctoral inédita).

Cuando se trata de autores antiguos, en los cuales no es posible proveer de fechas
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exactas, se utilizan las abreviaturas “a.” (ante), “p.” (post), “c.” (circa) 0 “i.” (inter). Ejemplo:
VITRUVIO. .43 a.C.-14 d.C. De architectura libri decem. Trad. inglesa por Mo-
rris Hicky Morgan, The ten books on architecture (Cambridge, Massachusetts:
Harvard University Press, 1914).

Si es un articulo que esta publicado en papel y en linea, indicar los datos co-
rrespondientes y ademas la pagina de Internet respectiva junto con la fecha
de consulta.

SHIRAZI, M. Reza. 2012. “On phenomenological discourse in architecture”,
Environmental and Architectural phenomenology vol. 23 n°3, 11-15, http://www.
arch.ksu.edu/seamon/Shirazi_phenomenological_discourse.htm (consulta: 5
de Julio 2013)

Siesunarticulo que solo esta en linea, indicar los datos del mismo, y ademas la
pagina de Internet respectiva junto con la fecha de consulta.

ROSAS MANTECON, Ana M. 1998. “Las jerarquias simbdlicas del patrimonio:
distincion social e identidad barrial en el centro histérico de México”, www.
naya.org.ar/articulos/patrimol.htm (Consulta: 7 de enero 2006).

Cualquier otra situacién no contemplada se resolvera de acuerdo a las Nor-
mas APA (American Psychological Association) que pueden consultarse en

http://normasapa.com/

Aceptacion y politica de evaluacion

La aceptacion de un articulo para ser publicado implica la transferencia de dere-
chos de autor a larevista. Los autores conservan el derecho de usar el material en
libros o publicaciones futuras y de aprobar o vetar la republicacién de su trabajo,
asi como los derechos derivados de patentes u otros.

El formulario de cesién de derechos puede bajarse desde la pagina web de la Fa-

cultad: http://www.fapyd.unr.edu.ar/ayp-ediciones/ap-continuidad/

Las contribuciones enviadas seran evaluadas por especialistas que aconsejaran
sobre su publicacién. Los evaluadores son profesores, investigadores, postgra-
duados pertenecientes a instituciones nacionales e internacionales de ensefian-
za e investigacion o bien autores que han publicado en la revista. La revision de
los trabajos se hace a ciegas, laidentidad de los autores y de los evaluadores que-

da oculta en ambos casos.

Como criterios de evaluacion se valorara la profundidad y originalidad en el tra-
tamiento del tema editorial propuesto, el conocimiento del estado de la cuestion,
el posicionamiento en el estado de la controversia, el empleo de bibliografia rele-

vante y actualizada, la unidad, claridad, coherenciay rigor en la argumentacion.
Los autores seran notificados de la aceptacion, rechazo o necesidad de revision

de la contribucién junto con los comentarios de los evaluadores a través de un

formulario destinado a tal fin.
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