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Candia, C. (2018). El arte del simulacro. Le Corbusier

El Arte del Simulacro

Le Corbusier y la fotografia

Carlos Candia

Espanol

El presente articulo propone trazar correlaciones entre los textos tedricos iniciales
de Le Corbusier y la eleccion de fotografias de las primeras casas que construyo,
poco tiempodespuésde publicar esos escritos. Estaselecciéneslaque Le Corbusier
realizé para sus obras completas. Pretendemos demostrar que las imagenes por
las que optd y la forma en que fueron manipuladas tienen una clara intencién, que
es reforzar los postulados expuestos en aquellos textos y que esas fotos fueron

editadas para terminar de afirmar esas proposiciones.

Palabras clave: Le Corbusier, fotografia, arquitectura moderna, teoria
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y lafotografia. A&P Continuidad (8), 106-115.

Recibido: 26 de febrero de 2018
Aceptado: 16 de abril de 2018

English

This article aims to establish correlations between Le Corbusier’s early theoret-
ical texts and the choice of photographs of the first houses he built shortly after
the publication of such writings. This is the selection that Le Corbusier made for
the book compiling his complete work. We try to demonstrate that the images he
chose and the way in which they were manipulated had a clear purpose: the rein-
forcement of the principles he set forth in the texts; the photographs were edited

in order to reaffirm such principles.

Key words: Le Corbusier, photography, modern architecture, theory
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L a fotografia es inmediatamente asociada
al registro objetivo de hechos y cosas, o al
menos a cierta pretendida objetividad. Cuan-
do Marc Sheps escribe sobre sus origenes, dice
que “la fotografia convertia en realidad [...] la
capacidad de crear un mundo ilusorio tan con-
vincente como el mundo real mismo”, hacien-
do referencia a que el producto de esta nueva
tecnologia era, también, “un reflejo del mundo
real”, y que tenia el valor de un archivo visual,
una forma de fijar el pasado. Finalmente advier-
te que, al menos en un primer momento, “la
fotografia parecia no transfigurar la realidad”
(Scheps, 2005: 4).

Sin embargo, un repaso por la historia de esta
disciplina nos demuestra que recortes, reto-
ques, encuadres intencionados, iluminaciones
draméticas o difusas y otros métodos, son ca-
paces de alterar esa nocion de objetividad. En
efecto, estos fueron usados con frecuencia, al
menos desde alrededor de 1850, a poco mas
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de 10 anos de inventada la fotografia y mucho
antes de la existencia de las técnicas de edicién
digital con las que contamos hoy en dia.

Paul Valéry (1939 [2011: 65]), en un discurso
pronunciado en Paris en 1939 con objeto de
conmemorar el centenario de la fotografia, nos
cuenta que estadisciplina nos acostumbré a ver
lo que debemos ver y a ignorar todo lo que no
tiene existencia. Pero también este intelectual
francés nos alerta sobre la apropiacién que la
fotografia hace de ciertos vicios discursivos,
como la facilidad y la prolijidad, cuestion que
desemboca inevitablemente en la mentira, esa
especialidad de la palabra.

» Artificios

En este sentido, el artificio parece haber estado
siempre presente en la fotografia. Por ejemplo,
los retratos de fines del siglo XIX eran profusa-
mente retocados. Esas imagenes de mejillas y
labios coloreados a mano, con poses forzadas

sobre fondos que combinaban columnas déricas
de cartdn, pesadas cortinas de terciopelo (que
intuimos rojas) y hojas de palmera, en extrafio
conjunto acaso preanunciando al surrealismo,
no hacen sino hablarnos del mas puro simulacro.
En aquellos primeros estudios fotograficos en-
contrdbamos pequenos piratas, falsos marineros
y dudosas damas antiguas que terminaron habi-
tando los pesados albumes de fotos de muchos
hogares burgueses finiseculares.

Las fotografias de espectros, fantasmas y apa-
recidos también fueron muy populares en las
Ultimas décadas del 1800. Estas fotos apelaron
a la indudable capacidad de engafio de ciertos
fendmenos Opticos, a los “asombros que el ojo
acepta” sobre los que nos advierte Valéry en su
discurso (1939 [2011: 65]).

Pero probablemente los casos mas paradigma-
ticos sean los referidos a otros usos de esta he-
rramienta de comunicacién y propaganda. Un
buen ejemplo es Stalin borrando de las fotos
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Agusti Centelles Valencia. Guardias de asalto en la calle Diputacié, Barcelona. Imagen completa. | Agusti Centelles Valencia.
Guardias de asalto en la calle Diputacid, Barcelona. Imagen editada. Fuente: http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/guar-
dias-asalto-calle-diputacio-barcelona.
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oficiales (y de la faz del planeta) a sus opositores
y enemigos internos, como narra David King en
su libro The Commissar Vanishes (1997). Del mis-
mo modo, muchos otros lideres politicos como
Hitler, Mussolini o Franco tampoco fueron aje-
nos a esas estrategias, intentando agigantar sus
figuras, compitiendo entre ellos en grandeza
y majestad vy, sin dudas, en patetismo, a través
de fotografias retocadas convenientemente.
Otro caso ejemplar es una fotografia tomada por
Agusti Centelles en la guerra civil espafiola®. En
ella, un grupo de milicianos republicanos resiste
el ataque de invisibles enemigos que el autor no
incluye en el cuadro. Los improvisados comba-
tientes se protegen detras de los cadaveres de
varios caballos a modo de barricada, mientras
apuntan con sus fusiles en una direccion precisa.
El recorte elegido por el autor para difundir la
foto, deja afuera del encuadre a otro personaje
que si esta en la imagen original, un civil empu-
fando un arma corta que probablemente, a cri-
terio del editor, le reste dramatismo a la escena.
Pero sin dudas no hace mas que abrir multiples
interrogantes sobre esos acontecimientos.

La arquitectura no fue ajena a estos avatares y
la fotografia sirvid, desde un principio, para de-
jar testimonio de su naturaleza. Ya en la década
de 1890, eran muy conocidas entre arquitectos
y profesionales de la construccion, gruesas car-
petas y revistas periddicas que difundian las ac-
tividades de la disciplina a través de excelentes
fotografias. Los edificios, fieles a su condicion in-
mueble, fueron modelos ideales a los que no ha-
bia que ensefar que no se movieran para lograr
buenas tomas con las largas exposiciones que
indicaban los medios disponibles. Solo se trataba
de esperar laluz propicia para tomar lasimagenes
y elegir los dngulos y los encuadres con inteligen-
cia y sensibilidad. Usualmente, esas fotos se re-
tocaban borrando parte del entorno que pudiera
distraer la contemplacion del objeto en cuestion.
Estos recursos también fueron usados para
validar ciertas construcciones historiograficas
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Portada original de Vers une architecture. | Portada del libro Le Corbusier, 1910-1965 (Boesiger y Girsberger, 1971).

que terminaron dando sustento a muchas de las
teorizaciones sobre la arquitectura moderna,
sobre todo en las décadas de 1920y 1930.

» El caso del arquitecto suizo

Paratratar de entender larelaciéonentre Le Cor-
busier, sus teorias y la fotografia, hemos focali-
zado en las elegidas por él mismo parael libro Le
Corbusier, 1910 - 1965, de Boesiger y Girsber-
ger, editado por Gustavo Gili en el aflo 2001. El
libro, publicado originalmente en 1971, reline
los tomos realizados entre 1930y 1970 super-
visados por el mismisimo maestro suizo. Nos re-
ferimos en particular a las fotografias tomadas
alas viviendas construidas durante las primeras
dos décadas de su larga vida profesional, que
son las mas claramente concebidas como com-
binaciones de voliumenes puros: prismas, cilin-
drosy cubos.
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En efecto, Le Corbusier solia usar la fotografia
como testimonio de su produccién (como mu-
chos otros arquitectos) pero, habil publicista
de si mismo, utilizd esas imagenes para reforzar
su labor tedrica. Porque la produccion de este
arquitecto no estaria completa sin la inclusion
de sus escritos como parte inseparable de sus
obras. Los libros que escribid, que fueron mu-
chos y en general gozaron de gran difusién, po-
seen un tono enfatico, autosuficiente y rimbom-
bante; en ellos expone sus ideas con elocuencia.
En estos libros, las fotos funcionan como un
complemento indispensable de la escritura.
Entre ellas, se pueden hallar algunas de su auto-
ria, otras tomadas por encargo (en general por
grandes fotdgrafos), o bien directamente saca-
das de otras publicaciones. En el texto “Fotogra-
fia y objetividad. Silos y elevadores en el rappel
a MM. les architectes”, Horacio Torrent (2009)

se ocupa de estudiar en profundidad este tema
en el libro mas famoso de Le Corbusier: Hacia
una arquitectura.

»Al principio fue Hacia una arquitectura

Un joven Le Corbusier define a la arquitectu-
ra como “el juego correcto, sabio y magnifico
de los volimenes reunidos bajo la luz”’ (1923
[1978:16]). A este axioma lo encontramos
abriendo las famosas Tres advertencias a los se-
fiores arquitectos, textos que fueron incluidos en
su libro mas conocido, mas difundido y, segin
Reyner Banham, “menos comprendido” (1960
[1965: 217]). Este libro es Hacia una arquitectura,
el cual fue, editado en 1923, y reline una serie de
ensayos antes publicados junto con Amédée Oz-
enfant en la revista L Espirit Noveau durante los
anos 1920y 1921, cuando por primera vez Char-
les- Edouard Jeanneret adopta el seudénimo
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que lo hara famoso. En estos ensayos, nos habla
de ojos que estan hechos para ver las formas bajo
la luz y que estas formas son primarias y hermo-
sas debido, justamente, a que pueden apreciarse
con claridad. La arquitectura debe emocionar,
yendo mas alld de cuestiones puramente utili-
tarias, sin olvidar que en ella debe haber orden
y sentido de las relaciones. Esta sintesis es la que
concreta ala arquitecturacomo “[la] pasién [que]
hace un drama de las piedras inertes” (Le Corbu-
sier 1923[1978: 122]).

El problema del volumen es el primero que apa-
rece eneltratado. En el capitulo que abre la parte
I dellibro (las “Tres advertencias a los sefiores ar-
quitectos”) propone destinos mas serios para la
arquitectura que el inutil debate por los estilos.
Esta alta misidn se satisface porque la arquitec-
tura tiene la posibilidad de ser sublime, porque
puede ser objetiva y por su abstraccién. Estas
serian, segun el autor, las cualidades que hacen
de esta disciplina un arte capaz de conmover al
espiritu, siendo el volumeny la superficie los me-
dios através de los cuales este arte se manifiesta.
Entonces, también la superficie es parte de sus
cavilaciones, dedicandole la segunda de las
“Tres advertencias”.... Sobre las superficies se
encuentran las lineas directrices y acusatrices?
gue hacen Unico al volumen que encierran. Es el
arquitecto quien “tiene por mision dar vida a las
superficies que envuelven los voliUmenes”, quien
debe “hallar en la division impuesta de las su-
perficies a las acusatrices, las generatrices de la
forma”. Estas lineas, por cierto, no son explicitas,
sino que se encuentran subyacentes en la dispo-
sicion de los elementos que componen las facha-
das, sobre todo en los vanos, esos “agujeros con
frecuencia destructores de la forma” (Le Corbu-
sier 1923 [1978: 25-27]) y en la disposicion ge-
neral de los volimenes que componen el edificio.
El contorno tampoco es ajeno a sus especula-
ciones teodricas y, segln nos cuenta, es lo que
define al artista, es decir, la “piedra de toque
del arquitecto”. Aunque no incluidas dentro de
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las “Tres advertencias”..., sus reflexiones sobre
este tema se encuentran dentro del capitulo
“Pura creacion del espiritu”. Y si las incluimos es
porgue interpretamos que no se las puede des-
ligar del estudio del volumeny de sus relaciones
con la superficiey con la planta. Son el contorno
y el perfil, entonces, “puras creaciones del espi-
ritu” (Conrads, 1973: 95) que exigen para su fe-
lizconcrecién al artista plastico. Porque, paraLe
Corbusier, la arquitectura es un hecho plastico.
Finalmente, la Gltima de las “Tres advertencias”...
es la dedicada a la planta (le plan en el original
en francés, el plan en algunas versiones cas-
tellanas). Segun la interpretacion de Daniela
Cattaneo y Jimena Cutruneo (2009), la nocién
de le plan es utilizada en un sentido mucho mas
amplio que su traduccion literal como “el pla-
no”. Mas claramente como el rastro de un plan
espacial que es lo que termina por coordinar
volumen, superficie y contorno. Es esta planta
lo que otorga ritmo y armonia a las relaciones
entre esos volumenes. Porque toda estructura
se alza desde su base: “Sin plan, no hay grandeza
de intencién, ni ritmo, ni volumen, ni coheren-
cia” (Le Corbusier, 1923 [1978: 36]).

El recorrido también aparece como tema den-
tro de este capitulo, cuya portada es el dibujo
de Martienssen de la Acrépolis donde se indica
la forma de aproximarse al Partendn: “Asi, el
caminar y el ritmo se convierten en conceptos
fundamentales. Organizar y ritmar este movi-
miento sera el cometido de la planta” (Cattaneo
y Cutruneo, 2009: 90). La corbusierana prome-
nade architecturale reconoce a la marche, esa
tradicion tan francesa, como su antecedente
inmediato. Le Corbusier introduce una tercera
variable que no esté presente en aquel recurso
del barroco francés: la diferencia de altura, que
se debe salvar mediante una rampa para evitar
las molestas distracciones a la contemplacién
que causan el poner la atencion en los pies
cuando uno sube una escalera®. Sin dudas, debe
haber aprendido esto cuando, en su temprana

juventud, visité la Acrépolis de Atenas y expe-
rimentd el modo de acercamiento a un edificio
dela calidad del Partenén. Nunca frontal, la ma-
nera de ingresar a los templos exigia darles un
rodeo para poder contemplarlos desde todos
los dngulos.

Cattaneo y Cutruneo advierten que Le Corbu-
sier entiende al espacio cartesiano como exten-
sién: “no hay espacio sin objetos [...] no existe
el espacio vacio por si mismo”. (2009: 84). He-
redero de una tradicion que podemos rastrear
hasta Alberti y que atraviesa al jardin barroco
francés y a Choisy, Le Corbusier concibe los es-
pacios (tanto interiores como exteriores, inclu-
so los paisajes naturales que tienen como marco
a espejos de agua, montafias o bosques) como
cubos visuales, con dimensiones (alto, ancho,
largo) reconocibles y sensibles.

»Las fotos elegidas por el Maestro

Las fotos exteriores

Cuando Le Corbusier elige las fotografias con
las cuales va a mostrar sus edificios desde el ex-
terior, lo hace de tal manera que los postulados
expuestos aqui arriba se vean claramente refle-
jados en las imagenes.

Enla coleccién de fotos, todas enriguroso blanco
y negro, las luces son intensas y también lo son
las sombras, por lo que los volimenes resultan
netos y contundentes. Las formas son precisas,
sin ambigliedades, con vocacién universalista y
esencial, tal como lo enuncian los postulados del
Purismo, aquella vanguardia fundada en 1918
por Ozenfant y Jeanneret, que buscaba superar
al cubismo mediante el uso de un orden com-
positivo sostenido en una rigurosa estructura
geométrica. De este modo, las imagenes selec-
cionadas ayudan a erigir el concepto de objetivi-
dad, de objeto-tipo, acentuando con claridad las
formas primarias con las que Le Corbusier cons-
truye sus edificios, sobre todo los datados entre
1920y mediados de la década del 30.

Los encuadres son audaces, de tal manera que
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Pabellén L Espirit Nouveau. Paris, Francia. (Boesiger y Girsberger, 1971: 27). Digitalizacion: Arq. Walter Salcedo.

acentuen las fugas y que tornen dindmicas a esas
imagenes. Notamos que recuerdan mucho a los
croquis de su propia autoria, que conviven con
las fotos en las paginas del libro de Boesiger y
Girsberger. Pero también coexisten con tomas
fotograficas donde se hace patente su deseo por
lograr vistas mas o menos frontales, para que, de
esta forma, tanto la trama reguladora como las
proporciones de las fachadas se hagan evidentes.
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Incluso en muchas fotografias son mas que nota-
bles los retoques en blanco o en gris pararesaltar
las aristas, asi como los recortes en los bordes de
los edificios para, de este modo, definir con cla-
ridad los cuerpos edilicios. Asimismo, los cielos
quemados a blanco (y el indudable borrado de
nubes o copas de arboles que podrian distraer
al espectador), funcionan como una base neutra,
lisa, casi abstracta, que no hace sino acentuar la

pureza de las lineas y la potencia de los volume-
nes, no solo de los edificios en si, sino también
de los elementos que los componen: balcones,
aleros, marquesinas y pérgolas, columnas, vigas
y pilotis, entre otros tantos, subrayando también
lanociéon de que las imagenes estan inscriptas en
ese cubo visual al que nos referiamos antes.

La eleccion del momento del dia en que se reali-
zan las tomas exteriores, tampoco parece haber
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Villa en Garches. Garches, Francia. (Boesiger y Girsberger, 1971: 55). Digitalizacion: Arg. Walter Salcedo. | Terrado, terraza, fachada sur con jardin colgante. Villa en Garches. Garches, Francia. (Boesiger

y Girsberger, 1971: 57). Digitalizacion: Arq. Walter Salcedo.

estado fuera del cuidado del arquitecto. No solo
debido a la ausencia de tomas nocturnas, sino
también por el tratamiento dramético dado a lu-
ces y sombras (y con ello a los voltimenes) para lo
cual muchas de las fotos fueron realizadas con el
sol en lo alto. También notamos que en casi todas
las fotos los pafos vidriados resultan opacos, de-
bido a los reflejos del cielo o porque las cortinas
que velan el paso de la luz hacia los interiores
permanecen cerradas. Esto se traduce en volu-
menes claros, definidos por superficies netas y
tensas, donde la trama de llenos y vacios se dibuja
sin ambigliedades, pero sin permitirse penetrar
en los interiores. Las vistas exteriores, entonces,
resultan refractarias a la vida doméstica de los
edificios, que serd cuidadosamente puesta en
escena cuando las fotografias tengan la direccion
contraria: desde adentro hacia afuera.

Las interiores
Enlasfotos, los espacios interiores de estas casas
nunca estan vacios. La aparicion en las imagenes
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de unos pocos muebles y otros objetos estraté-
gicamente ubicados, termina sirviendo como el
foco de atencién que fuerza las visuales hacia las
diagonales de lacomposicién, desviando el eje vi-
sual y rompiendo la simetria, cuando la hay. Esto
se verifica tanto en el mismo nivel donde ubica la
camara, como hacia abajo o hacia arriba cuando
la altura de los locales es multiple o cuando hay
un hueco de una escalera o de una rampa. Asi,
el espacio, la profundidad, la tercera dimension
se torna visible en la bidimensién del plano del
papel fotografico gracias a esos objetos, en ge-
neral sillas Thonet, sillones de su autoria o asien-
tos para jardines de delicada filigrana metalica.
La eleccion de ese tipo de mueble no es casual,
sino que responde a una preocupacion que Le
Corbusier tuvo, particularmente, durante aque-
lla década de 1920: la creacion de objetos puros,
estandarizados por la seleccién de la industria.

Segln Susan Sontag, “la fotografia no solo es
una porcién de tiempo, sino de espacio” (1973
[2012: 31]). Si en las fotos el espacio se hace

patente mediante los recursos enunciados an-
tes, la cuarta dimensién, la temporal, aparece
sugerida por rastros o huellas dejadas en las ca-
sas por sus supuestos habitantes. Una guitarra
en un rincon, un sombrero y un par de guantes
abandonados al descuido sobre una mesa, un
diario y algunos libros junto a una ventana o
una tabla de madera y un cuchillo cerca de una
cocina, construyen la idea de casa vivida, de un
tiempo transcurrido, de un espacio habitado,
con un pasado, un presente y un futuro.

Como deciamos antes, las fotografias de los
edificios desde el exterior, en general resul-
tan en objetos opacos. Pero, de nuevo, como
en muchos de sus croquis, las imagenes de los
interiores son perforadas por las vistas del en-
torno circundante. Le Corbusier busca en esa
transparencia explicita “un orden espacial mas
vasto [que] representa una percepcion simulta-
nea de diferentes posiciones espaciales” (Kepes
1944 [1976: 114]) y logra que en las tomas vea-
mos desde adentro los jardines, los arbustos, las
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Dos casas construidas para la ciudad de Stuttgart en la colonia de Weissenhof, Alemania. (Boesiger y Girsberger, 1971: 51). Digitalizacién: Arg. Walter Salcedo.

copas de los arboles o el paisaje que rodea los
edificios. Incluso en aquellos casos de espacios
exteriores con calidad interior (como el jardin
de la pequeia casa del lago Lehman o la terraza
de la Villa Saboye), las fotos elegidas enmarcan
visuales hacia afuera en los vanos de los muros
que los definen, dejando ver ciertos objetos en
los panoramas distantes que disparan las mira-
das hacia esas direcciones.
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Entonces, es notable la diferencia con la selec-
cién de fotografias que Alberto Sartoris rea-
liza para su libro Gli elementi dell” architettura
funzionale. Sintesi panoramica dell” architettura
moderna, publicado en 1932, donde estos mis-
mos recursos y manipulaciones se usan exac-
tamente de modo opuesto: las fotos interiores
muestran grandes pafios de vidrio opacados
por los reflejos o bien retocados, impidiendo

las visuales hacia afuera, para de ese modo re-
forzar sus propuestas teodricas. En el articulo
“Sartoris, la fase mediterranea”, Pia Albertalli
y Elina Heredia escriben que “en la coleccion
de fotos, el vidrio ocupa el lugar de un elemen-
to compositivo abstracto, es decir, esta libera-
do de su cualidad de transparencia”, para mas
adelante aclarar que “en las tomas interiores
donde hay una ventana o una superficie vi-
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Salény jardin colgante. Villa Savoie. Poissy, Francia. (Boesiger y Girsberger, 1971: 60). Digitalizacion: Arg. Walter Salcedo. | Vista del lago. Pequeia villa a orillas del lago Léman. Corseaux, Vevey, Suiza.
Fotografia: Madmoiselle Peter. (Boesiger y Girsberger, 1971: 41). Digitalizacién: Arg. Walter Salcedo.

driada, la percepcion del exterior aparece
atenuada o fuera de foco desvirtuando la pro-
piedad de ver a través del vidrio” (Albertalli y
Heredia, 2011: 180).

»A modo de conclusién

A la aparicion intencionada en las fotografias de
estos objetos a los que referiamos mas arriba
(donde se incluyen, por ejemplo, aquellas sillas
Thonet) podriamos relacionarla con la idea de
punctum que propone Roland Barthes (1980) en
su libro La cdmara lucida. Barthes habla, enton-
ces, del “elemento [...] que sale de la fotografiay
viene a punzarme” y define al punctum como “ese
azar que el ella [en la fotografia] me despunta
[...] me lastima, me punza” (1980 [1997: 65]).

En las fotos cuidadosamente puestas en escena
por Le Corbusier, aun cuando el azar y lo fortui-
to le son ajenos, el cometido de estos elemen-
tos sigue siendo el mismo. En particular, hay una
foto del jardin de la casa del lago Lehman donde
vemos un barquito a través del vano del muro
que lo limita. Este pequeno barco, tan evidente-
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mente retocado, casi pintado sobre la fotogra-
fia, funciona exactamente asi: es el elemento
que nos pincha los ojos, es lo que nos obliga a
mirar hacia ese horizonte ficticio. Entonces,
gracias a ese recurso, lo que termina por perfo-
rar esos muros de piedra, esos tabiques de hor-
migén, es nuestra mirada.

De esta manera, en las fotografias que nos
ocupan, la eleccion de los encuadres y de las
intensidades de luces y sombras, la aparicién
de ciertas técnicas como recortes, borrados y
retoques, y de otros objetos, acaso extra arqui-
tecténicos, tienen la clara intenciéon de demos-
trar los postulados tedricos que sostuvieron la
produccién de Le Corbusier durante los prime-
ros afios de su carrera. Aun cuando esas image-
nes demuestren que muchas veces (volviendo
a Paul Vilery) no se ve lo que es, sino lo que el
autor quiere que se veae®

NOTAS
1 - El autor agradece al arg. Luis Vignoli, que le hizo

conocer lafoto de Agusti Centelles.

2 - En algunas ediciones, esta palabra fue traducida
como generatrices.

3 - Ver el articulo de Joseph Quetglas “Promena-
de Architecturale”, https://es.scribd.com/document
/62736992/QUETGLAS-Promenade-Architecturale
(Consulta: 7 de mayo 2018).
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