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Espariol

Este articulo proviene de la tesis doctoral Tres visitantes en Paris. Los colaboradores
uruguayos de Le Corbusier, leida en Madrid en 2013 y publicada en Montevideo
en 2015. En esta se sostiene que el patrimonio lecorbusieriano se construye en
Uruguay a partir de una serie casi accidental de acontecimientos. De una teoria
basada en la tradicién beaux arts enriquecida por los aportes alemanes, sobre todo
en el campo de la urbanistica, hasta al menos los afos cuarenta, se pasaria en la
posguerra a la adaptacion dogmatica de la grille CIAM, de la que cada protagonista
genera su propia version. Todo se clausura militarmente en 1973.

El relato comienza en 1951, con el episodio del concurso para la Sinagoga sefaradi
en la Ciudad Vieja de Montevideo, donde confluyen todos los colaboradores
uruguayos de Le Corbusier, primeray quizas Unica ocasién en que trabajan juntos, y
cuyo proyecto ha sido descubierto en 2013, después de la presentacion de la tesis.

Palabras clave: epigonos lecorbusierianos, politica y urbanismo,
ensefianza de la arquitectura
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»
Nudelman, J. (2018). Un muerto politico.
Los herederos de Le Corbusier en Uruguay.
A&P Continuidad (8), 58-73.

Recibido: 15 de mayo de 2018
Aceptado: 2 de junio de 2018

English

This article stems from the doctoral thesis Tres visitantes en Paris. Los colaboradores
uruguayos de Le Corbusier; it was introduced in Madrid in 2013 and published in
Montevideo in 2015. It is argued that Le Corbusier’s heritage was developed
in Uruguay with an almost accidental series of events as its starting point. There
was a shift from a theory based on the Beaux Arts tradition enriched by German
contributions -especially to the field of urban planning- which prevailed until at
least the 1940s in the post-war period to the dogmatic adaptation of the CIAM
grille in which each one of the leading representatives gave raise to his own version.
Everything was closed down by military authorities in 1973.

The account begins in 1951 with the Sephardic Synagogue commission
in Ciudad Vieja, Montevideo, where all the Uruguayan collaborators of Le
Corbusier joined efforts. This was the first and perhaps the only occasion in
which they worked together. Their project has been discovered in 2013 after
the presentation of the thesis.

Key words: Le Corbusier’s epigones, politics and urbanism, teaching of
architecture.
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» Todos los lecorbusierianos, en un
proyecto cabalistico

En julio de 1952 la revista Arquitectura, dirigi-
da en ese momento por Mario Payssé Reyes,
publicé un suelto en la seccién “Nuestros co-
legas” dando noticia, mas bien indirectamente,
del concurso de la Sinagoga sefaradi. La nota,
como se percibe con facilidad, no habla del
concurso, sino del arquitecto Carlos Gémez
Gavazzo. Acompainando su retrato, el redac-
tor escribe: “Arg. C. Gémez Gavazzo, principal
gestor del nuevo Plan de Estudios implantado
este afio en nuestra Facultad y co-autor con
los args. Basil, Iglesias y Viola del proyecto
vencedor del concurso para la Sinagoga de la
Colectividad Israelita Sefaradi” (16) . Otra de
las notas de esta pagina -entre crénica social
y construccidn corporativa- informa también
que Roman Fresnedo fue el ganador del con-
curso del Jockey Club de Porto Alegre.
Larevistanobrindainformaciénde los concursos
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en si mismos, y era de esperar que los publicara
mas adelante, fieles a una tradicién, mas o menos
cumplida con éxito, de difundir los triunfos de los
uruguayos en las competencias nacionales e in-
ternacionales. Sin embargo, el concurso de la Si-
nagoga sefaradi no se menciona hasta doce afnos
mas tarde, en 1964, en el nUmero aniversario de
los cincuenta afos de la Sociedad de Arquitectos.
Esta ocasién pudo ser el momento de saldar la
deuda, pero solo se nombra en la lista de concur-
s0s, sin mas datos (Concursos. 1957-1964, 1964:
44 - 48). Por tanto, nunca se conocieron las plan-
tas ni los alzados ni perspectiva alguna de ningtin
premio del concurso del templo sefaradi, que
permanecié hasta ahora en una oscuridad mitica.
El edificio finalmente construido fue de factura
clasica, con una columnata y otros elementos
que buscaban evocar, seglin sus promotores, a
la Sinagoga portuguesa de Nueva York, disefiada
esta a su vez bajo la inspiracién de su homoénima
de Amsterdam (Moscovicz, 2011).

En 1951 un gran equipo de seis arquitectos ha-
bia presentado dos proyectos que ganaron los
dos primeros premios. El primero, como se ha
dicho mas arriba, firmado por Gomezy aquellos
tres colaboradores, y el segundo premio, logra-
do por Justino Serralta y Carlos Clémot. Los
seis firmaron el proyecto ejecutivo en julio de
1952, bajo la obvia direccién de Carlos Gémez
Gavazzo. En el rétulo de los planos él aparece
primero, encabezando el equipo donde los de-
mas le siguen en orden alfabético: Basil, Clé-
mot, Iglesias, Serraltay Viola.

Los originales del proyecto definitivo han apa-
recido en el archivo personal de Gdmez que Lu-
cio de Souza recuperé en el Instituto de Urba-
nismo en el afo 2013, lo que reafirma su direc-
ciény autoria. Sin embargo, no fue publicado en
la antologia que se produjo bajo la direccién de
Francisco Nogueira Martinez (2002) cuando el
Instituto de Teoria de la Arquitecturay el Urba-
nismo (ITU) disponia de todo el archivo, recién
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Izquierda: Sinagoga sefardi, planta. Archivo ITU, FADU, UdelaR. | Sinagoga sefardi, corte transversal. Archivo ITU, FADU, UdelaR. | Arriba: Sinagoga sefardi, fachada perspectivada. Archivo ITU,

FADU, UdelaR.

donado por su familia. La factura del dibujo, a
la vez rigurosa y preciosista, es muy identifi-
cable con el resto de los proyectos producidos
por o bajo la direccién de Gémez: lapiz blando,
extraordinariamente exacto, y alavezligeroen
el dibujo de los detalles a mano alzada. No hay
duda de quién ha dirigido el trabajo.

La inspiracién lecorbusieriana de la sinagoga
no se identifica inmediatamente, aunque hay
una atmésfera que lo atraviesa, y las luces que
se generan con patios interiores recuerdan a la
casa Curutchet, en construccién en ese momen-
to. Cabe preguntarse si aparte de haber sido un
candidato ala direccion de esta obra (Lapunzina,
1996: 43), Gomez pudo haber estado en cono-
cimiento de sus planos. Por ahora son especula-
ciones. Es bastante evidente que sus espacios de
ingreso siguen creativamente a la insistencia de
Le Corbusier de ahuecar los interiores creando
un espacio alveolar.

La fachada se presenta dividida horizontal-
mente en dos partes. La parte superior, dos
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grandes espacios de recepcién protocolar, se
protege con unos parasoles prefabricados de
“hormigdn centrifugado” [sic] de 49 cm de alto
por 79 cm de ancho por 25 cm de profundidad
y tabiques de 25 mm de espesor, que generan
un filtro para suavizar el sol del noroeste. La
mitad inferior es un gran hueco que abarca los
veinte metros largos del ancho del terreno (la
fusion de dos solares originales) que deja ver el
patio, en el que, a la izquierda, un arbol emerge
desde el subsuelo, de un patio menor; a nues-
tra derecha una escalera exenta que conduce a
locales de atencidn publica, dejando entre am-
bos el paso al templo propiamente dicho. Todo
este predmbulo es lo mas lecorbusieriano del
proyecto, por el alejamiento del suelo, sobre un
recuerdo de pilotis, del espacio de la autoridad,
y por la alveolaridad ya comentada, aunque la
fachada ya tiene la textura menuda de la arqui-
tectura brasilefia y no los esperables brise-soleil
esculturales. El edificio dispone de un subsuelo
iluminado por estos patios, donde hay oficinas y

una vivienda para cuidador.

La sinagoga propiamente dicha se cubre con
una gran bdéveda transversal, resuelta con un
entramado metalico y de madera apoyado en
vigas de hormigén armado y cubierta con cha-
pa de cobre. El sector destinado a las mujeres
se eleva sobre una estructura de hormigén ar-
mado sostenida por una aparatosa costilla, y el
pilar que también sostiene la Unica escalera de
acceso, a la derecha de la entrada. A pesar de
lo previsible, los arquitectos han manipulado el
espacio para hacerlo sutilmente asimétrico.
Notemos la circunstancia que en 1951 era un
promisorio proyecto lecorbusieriano, en parte
cumplido. Se reunian en Montevideo los tres
arquitectos que habian estado junto al maestro
comun: Gémez, Serralta y Clémot. Aglutinaron
en torno suyo a una serie de jovenes promete-
dores, y trabajaron juntos en proyectos de ar-
quitectura, a la vez que comenzaban sus carre-
ras docentes y participaban en la investigacion
en urbanismo. Fueron profesores en los talleres
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Carlos Gomez Gavazzo, Plan de Punta del Este, 1935. Perspectiva. Archivo ITU, FADU, UdelaR.

mas funcionalistas de la facultad y practica-
mente todos en el proyecto mas ambicioso: el
Instituto de Teoria de la Arquitectura y el Ur-
banismo (ITU), dirigido desde 1953 por Gémez.
Habiendo sido en sus inicios profesor de Or-
nato y Composiciéon Decorativa, y de Proyec-
tos desde 1943, Gémez suplié a Julio Vilamajo
cuando este enfermé y finalmente a su muerte,
en 1948, En 1950 logré por concurso de opo-
sicién la catedra de Proyectos 4° y 5° cargo
transformado luego en Director de Taller (1° a
5° en 1953.

Justino Serralta, por su parte, ingresé al Ins-
tituto de Urbanismo en 1952, un aio después
de regresar de Francia. Fue docente en el Taller
Altamirano hasta la renuncia de este en 1960,
cuando asumié su direccién. Carlos Clémot y

62 Un muerto politico. Los herederos de Le Corbusier en Uruguay / Jorge Nudelman /p. 58 » 73

Héctor (“Pepe”) Iglesias Chaves también fueron
docentes del Taller Altamirano. Luis Basil fue
intimo colaborador de Gémez, y “Pepe” Igle-
sias fue el profesor agregado del Taller Serralta
hasta su emigracién a Venezuela, donde fue un
profesor muy reconocido en la Universidad de
Zulia. Carlos Violafue docente de construccién,
y un arquitecto con personalidad, lamentable-
mente poco conocido hasta ahora. Fue socio de
Basil e Iglesias en el “Estudio del parque”, un nu-
cleo de talento vinculado a varios arquitectos
con los que se asociaban circunstancialmente:
Gomez, por supuesto, pero también Leopoldo
Carlos Artucio, y el propio Eladio Dieste, tam-
poco investigado hasta ahora. El “Estudio del
parque” sufrié las sucesivas deserciones de Ba-
sil e Iglesias, emigrantes en los afos sesenta.

A pesar de que en 1951 se abria una perspectiva
optimista para la formacién de un circulo lecor-
busieriano -que de hecho se produjo-, como ve-
remos, las confluencias se tornaron conflictivas.

» Le Corbusier en Uruguay

Le Corbusier visité Uruguay en noviembre de
1929, viajando desde Buenos Aires invitado
por la Facultad de Arquitectura. Se fue conven-
cido de haber estado en un pais donde los ale-
manes tenian la iniciativa. Industria, sobre todo
infraestructuras y, por tanto, construccién de
territorio, involucramiento de ingenieros y ar-
quitectos que empezaban a definir sus propias
competencias. La raiz comln era Alemania,
donde los ingenieros encontraban precision
miticay los arquitectos el principio de la ciencia
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urbanistica, la urbanologia, y una arquitectura
que comenzaba su reconversion ideologica.
Los avatares de la Segunda Guerra habrian de
impactar duramente en estas creencias, obvia-
mente, para terminar estigmatizando todo lo
relacionado con Alemania.

Nuestros protagonistas se forjaron en este am-
biente, que derivaba de la academia francesa
a la modernidad cientificista centroeuropea.
Carlos Gémez Gavazzo, que quiso estudiar con
Walter Gropius, aunque no pudo contactarlo
en 1933 cuando viajé con su beca del Gran Pre-
mio uruguayo, encontré en Le Corbusier una
contencion que terminé llevandolo hacia lo méas
duro de la seudoteoria de la grille CIAM (el califi-
cativo critico surge de sus propios contempora-
neos). Justino Serralta, que salia en 1947 de la
influencia narcética de Julio Vilamajo, acabaria
inundado, atrapado por voluntad propia, en la
metafisica lecorbusieriana del Modulor. Carlos
Clémot, a pesar de su procedencia francesa,
terminaria absorbiendo la dureza de la mas
pura objetividad centroeuropea y resistiria a su
socio con la geometria mas abstracta de Mies
vander Rohe. En 1971 murid, prematuramente,
en un accidente automovilistico.

Serralta abandona el ITU en 1968, segun él
mismo, por diferencias con Gémez. Existe en
el archivo del Instituto de Historia un borra-
dor de carta de renuncia fechado el 18 junio de
19702, donde Serralta plantea la posibilidad de
dedicarse exclusivamente al Taller, sin plantear
las diferencias con Goémez que recordard en
una entrevista con el autor en 2005, en la cual
confesé haber abandonado el ITU porque su di-
rector no consideré su creacién, el Unitor, con el
respeto debido.

» lconografias lecorbuserianas

Quien se siente mas cercano al universo formal
lecorbusieriano es Carlos Gomez Gavazzo, que
utiliza sus proyectos como tipos universales,
cuyas imagenes reproduce insistentemente,
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Carlos Gémez Gavazzo, concurso para la Confluencia de Avenida Agraciada con Avenida 18 de julio, 1938. Planta (borrador).
Archivo ITU, FADU, UdelaR.
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Carlos Gomez Gavazzo, concurso para la Biblioteca Nacional, 1937. Foto de la maqueta. Archivo ITU, FADU, UdelaR.
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Carlos Gomez Gavazzo, proyecto de albergue en La Paloma, 1939 ca. Archivo ITU, FADU, UdelaR.

las repite y las muda de un proyecto a otro.
También ha pasado por una experimentacion
mas préoxima a la copia cuando, en sus primeras
obras y aun tardiamente en los afios cuarenta,
reproduce los tépicos de las villas de Vaucres-
sony Stein-de Monzie.

Del Mundaneum adopta el zigurat del Musée
Mondiale, que ubica tempranamente en proyec-
tos estudiantiles, y literalmente en los proyectos
urbanos de Punta del Este (1935) y La Paloma
(1939). Las estructuras en forma de abanico del
Palacio de los Soviets asoman en la planta de los
proyectos para la Avenida Agraciada (1936-38),
en el concurso de la Biblioteca Nacional (1937)y
en el Palacio Legislativo de Ecuador (1946).
Estas imitaciones o repeticiones no agotan la re-
serva creativa de Gdmez. Es capaz, aun, de gene-
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rar mixturas y avanzar en la amalgama de estos
elementos con otras fuentes; no debe dejar de in-
sistirse en el filtro brasilefio a la obra de Le Corbu-
sier, que, a su vez, es adoptado por los uruguayos.

Entre los trabajos para La Paloma se conservan
algunas fotografias de dibujos y de la maqueta
de la ampliacion del Hotel Cabo Santa Mariay
los planos de un pequeno albergue asociado a
las obras del Centro Civico Religioso. Las obras
del hotel fueron realizadas en parte, pero las
obras de ampliacién de la iglesia quedaron en
el papel. El caso de este alojamiento de escasas
ocho habitaciones es especial para considerar
el uso de las tipologias lecorbusierianas por los
forzamientos a que las somete Gémez. La plan-
ta es una reduccion literal del Pabellén Suizo
de la Cité Universitaire (1930), uno de los dos

edificios de Le Corbusier y P. Jeanneret croqui-
zados por Gomez en 1933. En una vision algo
ingenua, es suficientemente llamativa la re-
peticién de la arquitectura que, obedeciendo
al mismo programa, se reduce en escala. Pero
hay mas: en el alzado, el volumen de los dormi-
torios, que en el caso parisino era el volumen
mas cartesiano del conjunto, se convierte en
un rancho de tecnologia folclérica, aunque de
alzados laterales depurados, netos. El conjun-
to termina por ser un collage hibrido, en tanto
la sintesis posible entre la estructura de pilotis
y el artefacto vegetal sobrepuesto se torna
dificil. Aun desde nuestra sensibilidad pos pos-
moderna, desde la que estariamos dispuestos
a admitir estos juegos, el objeto no acaba de
construir una sintaxis.
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Justamente lo mas atrayente es que estan cons-
truidos desde una desprejuiciada racionalidad.
Una mirada mas atenta a la planta y los detalles
constructivos evidencian un estudio minucioso
de la tabiqueria de madera, las persianas de ca-
fas y techo de paja, que se posa sobre la estruc-
tura de hormigon.

Con una légica similar, proyecta un edificio no
construido en la Avenida Centenario de Mon-
tevideo. La fachada consiste, otra vez, en un ar-
tefacto sorprendentemente actual: una celosia
continua de madera con piezas méviles, alejada
medio metro del cerramiento principal, que ac-
tiia como un velo de control solar; una suerte
de interpretacion subtropical de la respiration
exacte, hecho de madera en este caso y de rusti-
cas cafas en La Paloma. Ya era, en su momento,
explicitamente ecolégica.

Los planos de Gémez estan dibujados a lapiz
blando, perfectamente detallados, preciosis-
tas. El color, también a |apiz, es frecuente. Es
comprensible aquello que Le Corbusier (1934:
1) escribiera en su certificado por la estadia en
su atelier:

Lamento vivamente su partida, ya que
es de los que podrian acometer muy
fructiferamente el detalle delicado de
los métodos constructivos de la arqui-
tectura moderna, estos detalles, estas
precisiones (que) son las causas mismas
de la vitalidad posible de la arquitectura
contemporanea.

En Serralta y Clémot, la imitacién o repeticién
de la iconografia lecorbusieriana es una cues-
tion de método. Suelen ser los principios de los
proyectos, generalmente a cargo de Serralta,
que la presenta ciertamente a la beaux-arts:
planta, fachada principal y perspectiva aérea.
Después, la refinaciéon de las formas a cargo
de Clémot y sus colaboradores va permitiendo
abandonar las anécdotas: simplificando, siem-
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Serraltay Clémot, imprenta Garino, croquis, 1963. Archivo IHA, FADU, UdelaR.
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Serraltay Clémot, colegio La Mennais, detalle aula, 1962 ca. Archivo IHA, FADU, UdelaR.

pre simplificando, tal como recomienda Guadet.
La ideologia moderna de la no imitacion y el an-
tieclecticismo son en esta generacién mas fuer-
tes que en la de Gémez, formado justamente en
la libre disponibilidad de las fuentes. Por esto,
es mas frecuente en Serraltay su socio el recur-
so a un lecorbusierianismo de segunda gene-
racién, como la arquitectura brasilena, u otras
referencias alin mas lejanas, como Mies.

No evitarian tanto la imitacién en los elementos
invisibles de la arquitectura, como plantas o sec-
ciones tipo, como las proporciones de los dor-
mitorios de Marsella, experimentados en varios
proyectos, o la experimentacién espacial de las
dobles alturas -también interpretadas via Nie-
meyer-, o la seccion tipo de Chandigarh en los
pasillos del colegio La Mennais (1958-65). En
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este Ultimo, siempre cargado de iconos lecorbu-
sierianos que después se refinan, los balcones
se convierten en parasoles, la azotea (rematada
al principio en bévedas sainte-baumianas o pos-
teriormente jardin, como en Marsella) en una
sucesion de volimenes muy discretos: hemies-
fera, conos, una cruz voluminosa.

» Ciencia, arte, ;mistica?

El estatus de postulado cientifico sera uno de
los objetivos para toda la elaboracion tedrica
de los lecorbusierianos uruguayos. O deberia
decirse: lograr un estatus cientifico para las ela-
boraciones geométricas y matematicas sobre
las disquisiciones en torno a las estructuras ur-
banas y territoriales (ya poco en el campo de lo
objetual arquitectdnico) y aun en otros campos

mas abstractos. En este sentido, es dificil des-
enredar las corrientes que se mezclanen unoy
en otro, en tanto asumen ambos la grille CIAM
como axioma metodolégico y desarrollan sus
propias versiones.

En efecto, Gomez la habia recibido en 1948 a
través de la correspondencia de Antoni Bonet
con Sigfried Giedion, que le llega en forma mis-
teriosa, mientras que Serralta la conoceria si-
multidneamente de su fuente original. Mientras
Gomez separa la arquitectura de la teoria de la
arquitectura, su ayudante en el ITU pondria toda
su energia en producir una teoria para estable-
cer reglas y canones para todas las escalas del
habitat humano. Finalmente, ambos tratarian de
arquitecturizar el universo entero a través de la
geometria, donde ® tiene un lugar preeminente,
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aungue en el constructo de Serralta el nimero
es matematico y escalar -medible-, y en Gomez
interpreta procesos metodoldgicos y desarrollos
temporales. En el trabajo de este ultimo hay una
escision entre el universo de lo cotidiano, visible,
medible, construible, y las elaboraciones sociolé-
gicas que lo conducen a esquemas especulativos.
La experiencia de Carlos Gémez Gavazzo con
Le Corbusier es anterior al Modulor, puesto
que tradujo las conclusiones del CIAM de Ate-
nas en el 33, recibidas de primera mano, y las
envidé a Montevideo, pero no se publicaron. Se
siente muy cercano al orden de la grille, que im-
planta muy tempranamente en el Instituto de
Urbanismo (Analisis del expediente comunal.
Aplicaciéon experimental de la grille CIAM a las
comunidades del Uruguay, 1951) de Cravotto,
durante la ausencia de este por un viaje a la
Triennale de Milan en 1951. Su experiencia vital
lo lleva a reproducir lo aprendido con Monsieur
Carré como profesor, asi como también lo anda-
do con Cravotto y Scasso en el disefio urbano y
territorial.

Cabe destacar asimismo que los autores de ca-
becera de Gémez son Choisy, Guadet, Ghyka,
Borissavliévitch. Escasamente aparece Le
Corbusier en las bibliografias de Gomez: Poé-
sie sur Alger, Le Modulor -nunca Modulor 2-y
volumenes de la obra completa. Para Gémez,
lo arquitectonico vy lo territorial todavia estan
separados por una brecha -disimulada con es-
fuerzo- de caracter epistemoldgico. En efecto,
siempre que exista un objeto concreto, inde-
pendientemente de la escala, su oficio lo lleva
a trabajar hasta el mas nimio de los detalles. En
sus disefios arquitectonicos y en sus proyectos
urbanos, las imagenes son siempre reales, los
detalles sirven para describir lo constructivo,
lo que es comprensible para los edificios y ca-
sas, pero llamativo para los proyectos urbanos.
En estos llega constantemente al disefio de los
volimenes, a la definicién detallada de la urba-
nizacién: calles, senderos, bordillos, desagies,
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volumen construible, tipologia de edificios pu-
blicos. Todo esto en un periodo de pérdida gra-
dual de definicién del objeto urbano en el ambi-
to internacional. En ese sentido, el esfuerzo es
conciliador. Sistematicamente trabajara con la
proporcion, aunque en lo territorial/urbano se
focalice en lo social, econémico y politico, bus-
cando o tratando de generar, de este modo, el
camino a una geometria de lo invisible.

Para el control de la forma urbana -no el pro-
grama- mixtura proporciones aureas (Punta
del Este, Agraciada) con ciudad-jardin (La Pa-
loma), todo de un origen prelecorbusieriano o,
en todo caso, no vinculado al viaje de 1933. De
hecho, el plan “B” de Argel, extranamente urba-
no y conciliador de la morfologia, se lo atribuye
a él mismo. El lecorbusierianismo de Gémez se
manifiesta sobre todo en la apropiacion de sus
edificios-tipo de los afios veinte y treinta: es
fundamentalmente icénico.

En cambio, Serralta -ingresado al ITU en 1952-
procede de una mas profunda experiencia neopi-
tagéricade Le Corbusier, objetual pero mas ambi-
ciosa, abierta a considerar series numéricas mas
amplias a través del Modulor, referencia inevita-
ble para el resto de su vida. Fue contemporaneo
de lannis Xenakis en el 35 de la rue de Sevres, que
imponia a su vez otros ingredientes para los mis-
mos fines. En la proximidad de Gomez aprendidé
las ideas sobre la gran estructura territorial, pro-
veniente de las teorias de Cravotto.

A partir de estas concepciones Serralta sobre-
pondria una vision totalizadora surgida de las
lecturas de Teilhard de Chardin que rozaria lo
religioso hasta el ultimo de sus dias. El libro de
cabecera de Serralta es El fenémeno humano, li-
bro fundante en la bibliografia teilhardiana, nun-
ca mencionado por Gémez, cita marginalmente
LEnergie Humaine. Esquisse d’un Univers Personnel
(1962) en la bibliografia de su ultimo libro, De la
estética a la economia, donde parece estar evitan-
do coincidir con su mas joven colaborador.

El descubrimiento de Teilhard por Le Corbusier

es posterior a la partida del arquitecto uruguayo
en 1950, seglin data Flora Samuel (1999) basan-
dose en una carta a Andreas Speiser de 1954, lo
que no obsta una posible comunicacién epistolar
en torno a la publicacion de Modulor 2, pero que
no ha sido conservada. Ademas, tenemos un tes-
timonio del propio Serralta, que en 2005 recono-
ci6 haber sido introducido a Teilhard por Eladio
Dieste, muy vinculado a grupos de intelectuales
catélicos. El influjo del humanismo de los cristia-
nos renovadores en Uruguay, estudiado recien-
temente por Mary Méndez en Divinas piedras
(2016) es, a simple vista, lo bastante poderoso
como para suponer un descubrimiento local, al
margen de la autoridad lecorbusieriana. El tras-
fondo de la obra religiosa de Le Corbusier -Sain-
te Baume, Ronchamp que conocieron directa-
mente, y La Tourette- pudo darles tranquilidad
de conciencia en el contexto ideoldgico crecien-
temente radicalizado del Uruguay de los sesenta.
De aquellas investigaciones sobre el Modulor, y
de la urbanistica mas sociolodgica del ITU, surge
el Unitory las otras herramientas de su Taller. Des
utiles las llamaria Serralta en el libro LUnitor,
editado en el exilio en 1981. Esta pieza es un
objeto dificil de catalogar como libro en senti-
do estricto. Se trata de un plegado de cincuenta
y cuatro cartulinas impresas en ambas caras,
que se abren por un lado exponiendo y expli-
cando las herramientas (Unitor, programator,
comunitor, administor) mientras que, por el otro
extremo muestran “des dessins libres de I'auteur”
(Serralta, 1981), una serie de dibujos a tinta,
muchos de ellos hechos para Le Monde. El mo-
delo es lejana pero inequivocamente lecorbu-
sieriano, también habitual en vanguardias de la
posguerra; Le poeme de I'angle droit puede decir-
se que es su antecedente, aunque en términos
divergentes: en rigor, ambos son declaraciones
enféticas, y rotundos en imagenes. Ambos son
obras en si mismas, de artesania manual (lito-
grafias de Le Corbusier, serigrafia -o planograf,
técnica militante- en el caso del uruguayo), de
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Urbanizacion de Argel, Le Corbusier, por Carlos Gomez Gavazzo, 1933. Archivo ITU, FADU, UdelaR.

poco tiraje (doscientos cincuenta ejemplares
mas veinte fuera de comercio en el caso del Poé-
me, doscientos ochenta mas veinte en el caso de
L'Unitor), todos firmados y numerados. Sin em-
bargo, en Le Corbusier el desborde de la pintura
de una técnica manejada con estudiada rapidez
termina por embadurnar lo que pudo haber sido
una herramienta de precisién. El Modulor, en la
pagina cincuenta y cinco, trazado a gruesos
gestos, series rojay azul reducidas a emblemas,
parece poco Util, tan solo una reminiscencia de
aquella intenciodn de exactitud extrema.
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Pero esta piezano esunrecuerdo afectuoso; fue
publicada el mismo afio que Modulor 2. Se hace
en el mismo momento en que se publica “I'épure
la plus propre, nette, exacte” (Le Corbusier, 1955:
69). La discusién sobre esta simultanea exalta-
cion de la exactitud y su traduccion artistica (es
decir, manual, afectiva, de circulacion reducida,
de alto costo) obviamente paralela, rebasa los
limites de lo que se discute aqui, pero nos sirve
para entender esta simultaneidad de lo cientifi-
co con el ataque de lo artistico, lo que Serralta
terminara unificando en una nueva disciplina, la
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ciens-art, alternativa a la separacion programa-
tica de su maestro.

» Un muerto politico

En agosto de 1965 murié Le Corbusier y se suce-
dieron los obituarios en periédicos y revistas. Al-
gunos de sus autores son cronistas habituales de
los medios, como Ricardo Saxlund en El Popular,
diario del Partido Comunista, o César Loustau,
escritor de arquitectura en El Dia (batllista, refor-
mista de centro). Por otra parte, Leopoldo Carlos
Artucio escribe en Marcha, semanario identifica-
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do con la izquierda mas intelectual, un articulo
sorprendentemente critico con el fallecido -so-
bre todo en el contexto de un homenaje pdstu-
mo- Yy con sus seguidores. Mario Payssé Reyes lo
hace al afio siguiente en la revista Arquitectura de
la Sociedad de Arquitectos del Uruguay tratan-
do de restringirse a la arquitectura, ya canoni-
ca, aunque el ambiente lo obliga a posicionarse:
“afortunadamente, su buen sentido le evité caer
en el rutinario y gastado léxico marxista” ( 2-4)°.
Gomez y Serralta son convocados especialmen-
te en su condicién de epigonos: el primero en
El Pais (un periddico identificado con fuerzas
ruralistas y nacionalistas) como referente en-
trevistado; el segundo, en el diario Epoca (de
izquierda tercermundista, dirigido por Eduardo
Galeano), y también en CEDA, la revista de los
estudiantes, para responder a Saxlund. Las bre-
visimas palabras de Gémez en El Pais fueron en
realidad transcritas por un periodista anénimo
y datan del 28 de agosto de 1965. Debe acla-
rarse esto ya que es tan sorprendente el giro de
la conversacién que podria suponerse debido a
confusas elaboraciones del cronista:

El Arg. Gémez Gavazzo, discipulo de Le
Corbusier, nos dijo: ‘Fue el maestro de
todos los arquitectos contemporaneos;
de los que fuimos sus discipulos volun-
tariamente y de sus detractores. De la
discusion de sus obras aprendieron y
asimilaron mucho.

Su vida puede dividirse en tres etapas. La
primera de ellas, desde principio de siglo
a 1930 fue un periodo combativo, de for-
macién y elaboraciéon de la técnica de la
arquitectura contemporanea. La segun-
da, 1930 al 40 fue la concepcion de una
arquitectura mas humana, con un nuevo
sentido de organizacién de los volume-
nes y los espacios y de un gran contenido
social. De esaépocason sus estudios para
la planificacién de Argel y reconstruccion
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de la zona portuaria que pueden ser con-
sideradas sus maximas concepciones en
materia de planificacion. La tercera, de
1940 hasta hoy, en la que predominan
—a la inversa de las anteriores- las rea-
lizaciones practicas sobre las tedricas. De
esta etapa es Chandigaar [sic].

Esta apologia de lo realizado por él mismo hasta
llevarlo a la categoria de “maxima concepcion”
del muerto solo es creible en un contexto pro-
pagandistico: él mismo ha estado ofreciendo
sus servicios a diferentes autoridades guber-
namentales del pais y del extranjero® y fue
una oportunidad ser entrevistado en un diario
que representaba al partido en el gobierno. Se
identificaba, paradéjicamente, con la vocacién
de otros maestros que él no reconoceria: Cra-
votto y fundamentalmente Juan Antonio Scas-
so, quien desde las paginas de Arquitectura en
febrero de 1932 instaba a los jovenes a “ir a las
luchas politicas buscando los puestos, para ‘ur-
banizar’ la accion” (44), hechos desde su puesto
en la administracion municipal.

En realidad, las etapas de la obra de Le Corbu-
sier definidas por Goémez estan tefidas por su
propia biografia. Casi como una infantil reac-
cion sentimental, Gomez termina por adjudicar-
se la mas importante herencia de su maestro.
No solo el periodo mas interesante es el que
incluye los meses de su propia visita y trabajos;
es el periodo donde se producen las obras mas
humanas y con “mas contenido social”, como ex-
pone el mencionado obituario de El Pais, titula-
do “Murié un genio: Le Corbusier”.
Contrariamente, Mary McLeod (1985) describid
ese periodo que reivindica Gdmez como uno de
los mas oscuros del suizo, ya francés en 1930;
cestaba confundido Gémez por los devaneos de
su maestro con el sindicalismo de derecha fran-
cés? Quizas tan confundido como el propio Le
Corbusier, segiin describe Robert Fishman (1979)
hablando de una situacién entre comica y espan-

tosa que se produciria en Vichy. McLeod definio
sus movimientos como de “sincretismo politico”,
oscilante entre la izquierda y la derecha, aunque
finalmente se deje seducir por Francois de Pierre-
feu. Gomez comparte con Le Corbusier, cierta-
mente, la pretension de una técnica objetiva que
pase por encima de las tendencias ideoldgicas y
lo salve de la inutilidad de un compromiso politico
demasiado definido. Por esto, en la polarizacion
de los setenta, Gdmez optaria por mantenerse en
el Partido Socialista, exponente en ese momento
de una tradicién moderada muy erosionada por
la izquierda, por el Partido Comunista y, ain mas
all3, por larebelién armada de los Tupamaros.

El obituario escrito por Ricardo Saxlund en oc-
tubre de 1966 en la revista CEDA terminaria
provocando una sobrecalentada polémica con
Serralta, quien acabaria involucrando a Gémez,
mencionado como pionero en la adopcién de
la grille a partir, precisamente, de 1948, y que
Saxlund criticaria cruelmente:

Son demasiado graves los errores de
concepto del articulo citado [de Serral-
ta] como para que, por el contrario al de-
seo de no polemizar, a distancia, pueden
dejarse pasar por alto algunos de ellos.
Asi el subjetivismo que lleva a superva-
lorar la grille (ese modesto instrumento
artesanal) como una especie de sésamo,
dbrete del planeamiento. O laalusidnala
comunidad, palabra que por cierto vale
distinto segun el contenido y que es, por
lo menos, sospechable de estar en ese
articulo con el mismo sentido que le dan
los socidlogos burgueses norteamerica-
nos que, por ejemplo, cita el arq. Gémez
Gavazzo en sus textos.

Saxlund era un tedrico comunista que, a pesar
de ladurarelacién con lo soviético y su estricta
dependencia con el realismo, habia logrado un
espacio en una asignatura -Teoria de la Arqui-
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tectura, en 2°y 3°- la cual terminaria desapare-
ciendo en los vericuetos de la lucha por el poder
en la Facultad de Arquitectura de los sesenta.
La discusion en torno a la apoliticidad, la condi-
cion burguesay otros tépicos del debate ideol6-
gico de esos aifos que recaen sobre la figura de
Le Corbusier en larevista CEDA, no se cierracon
una definicion sobre la figura del maestro suizo,
obviamente, y del que dificilmente se conocie-
ran en detalle sus propias evoluciones politicas.
Serralta estaba a la izquierda de ambos. La de-
fensa del viejo Corbu es sentimental y colgar su
retrato en los salones de la logia revolucionaria
un acto de autovalidacion, de defensa de las
propias raices que habilitaban aquellos discur-
sos. En el tercer parrafo de su primera contesta-
cion a Saxlund, Serralta evoca afectivamente al
maestro, y casi insultando, dice en el nimero 29
de larevista CEDA (diciembre de 1965):

‘Ca, ce n'est pas pour les imbéciles’, era
una expresion muy corriente de Le Cor-
busier, para significar su inquietud, en
prevision del mal uso que se le pudiera
dar a algunade susideas. Es la inquietud
de un docente, de un maestro, que esta
en el mundo ‘para hacer marchar las co-
sas, porque las cosas no marchan solas’,
expresion esta, que me hizo llegar ‘en
secreto, como un regalo de despedida el
dia que abandoné el taller.

En 1947, a la llegada de Serralta a Paris, Le
Corbusier estaba borrando de la memoria los
esforzados dias de propaganda y busqueda de
una autoridad-mecenas. Es altamente probable
que en el 35 de la rue de Sevres se respirara un
ambiente diferente del de los afios treinta; Xe-
nakis, héroe antifascista con cicatrices visibles,
colabora a ello con su mera presencia. Este Le
Corbusier que visitan Serraltay Clémot no es el
mismo que encontré Gémez antes de la guerra,
sus estrategias han cambiado.
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Serralta se aleja de su tutor armado de las
herramientas que este le habia transmiti-
do. En tanto para Le Corbusier sigue siendo
un instrumento auxiliar, para su ayudante el
Modulor se convierte en la medida del cos-
mos, llegando casi al estatuto filoséfico. Por
otro lado, la grille CIAM -después de haberse
perfeccionado en el ITU- es el método que lo
hace todo transparente y que permitiria ade-
mas, seguln Serralta en el mismo articulo, dar
forma al Plan del 52. M3s adelante ha de des-
plegar sus propias herramientas ya con sus
colaboradores uruguayos, a partir de 1968.
Se piensan como Uutiles para el futuro, para
construir la sociedad postrevolucionaria.

Sin embargo, la realidad es sorprendente: el
gobierno del Partido Colorado decide convocar
a Serralta para colaborar en el Ministerio de
Obras Publicas, desde 1967 a 1972. Entonces
era ministro el arquitecto Walter Pintos Risso,
conocido por sus desarrollos inmobiliarios, y
calificado por ello como especulador: un técnico
del capital devenido, él mismo, capitalista. La
condicion mutua de arquitectos pudo limar las
ya claras diferencias politicas, ayudar a superar
las prevencionesy ceder a la tentacién de pene-
trar en la administracion.

Parece haber una conviccion en que el poder
ha de ejercitarse. En 1965, en una entrevista
concedida a la revista CEDA, Serralta se definia
por una ensefianza que formara mas técnicos
de gobierno. Hay un detalle significativo en
ese programa serraltiano: parte de los profe-
sores del Taller ya eran funcionarios publicos.
El primero, su antecesor Alfredo Altamirano,
fue jefe de una seccién del gobierno municipal
y renuncié en marzo de 1960 a su Taller por
un conflicto en una huelga que lo involucré in-
voluntariamente, lo que ilustra las relaciones
crispadas que se cultivaban en la Facultad de
Arquitectura. También Carlos Clémot, quien
trabajaba en la oficina del Plan Regulador de
la Intendencia Municipal de Montevideo des-

de su vuelta de Francia. De igual modo, Héctor
Iglesias, quien habia trabajado en el estatal
Instituto de Viviendas Econdmicas, y asi, mu-
chos otros eran técnicos municipales o en al-
gun ministerio.

Sin embargo, la realidad fue mas fria y clausuré
estas posibles estrategias de futuro. En 1972
la lucha armada de los Tupamaros se resolvia
cruentamente, arrastrando a otras fuerzas po-
liticas. Luego, en 1973 se sucede el golpe de es-
tado. Los hijos de Serralta fueron presos y exi-
liados sucesivamente en Argentina, el Chile de
Allende y, finalmente, en Francia, donde él mis-
mo terminaria acompanandolos. Carlos Gomez
Gavazzo se exilié mas tarde en Ecuador; tenia
casi setenta afios.

Como se puede observar, el fin del lecorbusie-
rianismo en Uruguay seria politico, lo que no
deja de ser una paradoja tragicae

NOTAS

1 - Sugerimos consultar las Actas del Consejo de la
Facultad de Arquitectura, 30 de marzo de 1948, 426.
2 - Dicha documentacion esta contenida en la carpe-
ta 2680/07-08.

3 - Para mayor informacion, sugerimos consultar los
obituarios de Le Corbusier en Uruguay: “Murié un ge-
nio: Le Corbusier”. El Pais (Montevideo), 28 de agosto
de 1965; “Le Corbusier”. El Dia (Montevideo), 28 de
agosto de 1965, 3; Justino Serralta, “Le Corbusier. El
viejo portentoso que murié en el mar”. Epoca (Monte-
video) 29 de agosto de 1965, 7; FEJO (seudonimo), “El
Hombre”. Accién (Montevideo) 29 de agosto de 1965,
2; Nelson Bayardo, “Ha muerto Le Corbusier”. Revista
de la Facultad de Arquitectura (Montevideo) N° 6 (agos-
to 1965), 4-6; Leopoldo Carlos Artucio, “Le Corbusier,
una vida de pasion”. Marcha (Montevideo), 3 de se-
tiembre 1965, 10-18; Ricardo Saxlund, “Le Corbusier:
la muerte de un genio de la forma arquitecténica”. El
Popular (Montevideo), 3 de setiembre 1965; César
Juan Loustau, “Uno de los ‘grandes’ de la arquitectura
moderna: LE CORBUSIER”. El Dia, Suplemento domini-
cal (Montevideo), 19 de setiembre 1965, 6-7; Justino
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Serralta, “Le Corbusier: primer arquitecto de comuni-
dades”. CEDA (Montevideo), N° 29 (diciembre 1965),
49-54; Mario Payssé Reyes, “Le Corbusier, el arqui-
tecto del siglo”. Arquitectura (Montevideo), N° 241,
mayo 1966, 2-4; Ricardo Saxlund, “Le Corbusier: la
muerte de un genio de la forma arquitectonica”. CEDA
(Montevideo), N° 30 (octubre 1966), 50-55.

4 - De hecho, su primer libro fue publicado en Rosario.
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